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Ao longo de nossa historia literaria as textualidades' indigenas (falas, historias,
imagens, cenarios) nos vieram através de pesquisadores, viajantes, missionarios,
romancistas e poetas, lingiiistas e antrop6logos. Mais voltados para a percepcao ¢ a
investigacdo cientificas sobre as culturas indigenas, os pesquisadores e cientistas pouco
trocaram e debateram com a critica literaria suas experiéncias, devido ao carater
fragmentario dos estudos cientificos. Também pouco atentaram para as semelhangas
existentes entre o papel que as manifestagdes culturais exercem nas comunidades
indigenas e o papel da literatura em nossa sociedade (LIENHARD, 1995). Por sua vez,
os escritores brasileiros, sobretudo no Romantismo € Modernismo, tiveram a clara
intencdo de transmitir ao publico informagdes sobre as culturas indigenas, mas o
fizeram de acordo com seu imagindrio e as tendéncias de suas épocas, sem maiores
preocupacoes com uma possivel investigagao etnoldgica, que poderia trazer um maior
“realismo” e até o proprio falar indigena para suas paginas.

Hoje, a existéncia de uma Literatura Indigena Brasileira ¢ um fato. Os textos
agora nos vém das maos dos proprios indios: “Sao os professores que, na quase
totalidade, estdo construindo suas respectivas literaturas, ou a literatura de suas
comunidades”’(ALMEIDA e QUEIROZ, 2004., p. 197), escrevendo e fazendo livros
como material de leitura para suas escolas. Antes orais, os textos agora ganham um
novo corpo, o livro.

Um estudo sobre os processo que envolvem e percorrem a produgao e recepgao
dessas textualidades enquanto experiéncia literaria e suas relagdes com o gesto grafico -
que ultrapassa o alfabeto e percorre todos os elementos que compdem o livro — € um
trabalho que ainda pretendo realizar, sem o objetivo de uma compreensao total do
universo indigena de produc¢do, mas sim uma analise e um possivel entendimento de
alguns titulos ja publicados, sob o olhar de teorias literarias, incluindo as perspectivas
da Semiotica, da Comunicacgao e da Estética ( da producao e da recep¢ao). Mas, agora,
me detenho a uma breve apresentacdo de algumas questdes que me surgiram a partir da
minha experiéncia com populagdes indigenas’.

O CONTEXTO DE PRODUCAO DOS LIVROS DE AUTORIA INDIGENA

A Constituicao Federal de 1988 e a Lei de Diretrizes e Bases da Educagao, de
1996, reconhecem e garantem oficialmente a existéncia e o uso das linguas indigenas e
dos “processos proprios de aprendizagem” e € neste cenario que proliferam os livros de
autoria indigena:

O ensino fundamental regular serd ministrado em lingua portuguesa,
assegurada as comunidades indigenas também a utilizagao de suas linguas
maternas e processos proprios de aprendizagem. (Constituicdo Federal
Brasileira, Capitulo III, Artigo 210, Inciso 2)

O sistema nacional de educagdo, preferentemente através da Unido, e
com a colaboragdo das agéncias federais de fomento a cultura e de
assisténcias aos indios, desenvolvera programas integrados de ensino e
pesquisa para oferta de Educagao Escolar Bilingiie e Intercultural aos povos
indigenas, desenvolvendo curriculos, programas e processos de avaliacdo de
aprendizagem, bem como material didatico e calendarios escolares



diferenciados e adequados as diversas comunidades escolares. (LDB,
Cap.XV)

A escolha da lingua, na escrita, ¢ uma decisdo nao apenas estética, mas acima de
tudo politica. A escrita em lingua indigena serve a legitimagao e a garantia de
manuten¢do do idioma e da cultura, enquanto, em lingua portuguesa, ao didlogo com
outras culturas. Estes textos, agora no mundo do impresso, circulam ndo mais apenas
dentro de suas comunidades de origem, comeg¢am a se espalhar para leitores brasileiros,
indios ou ndo, através da distribui¢do nas escolas das aldeias, do campo ou da cidade,
feita pelos governos ou ONGs, ou mesmo em livrarias, onde ja ¢ possivel encontrar
alguns titulos de autores indigenas, como Daniel Munduruku e Kaka Wera Jekupe,
publicados por editoras de abrangéncia nacional.

Aquele que tem o lapis na mao, que escrve as historias, ndo € simples copista,
“um ser alienado, confinado perante o mestre” (BARTHES, 1995, P. 201), nem
tampouco um autor, ja que a informacao que transcreve € o texto que escreve nao o sao
de todo novos, ele ja os conhece, pois fazem parte de sua cultura tradicional. O que se
vé ¢ mais uma forma de encenagao das historias, que se querem vivas, agora escritas a
muitas maos, num movimento de autoria coletiva, onde ndo s6 0s que escrevem sao
autores, mas também todos aqueles que, de alguma forma, contribuiram para esta
escrita, indios ou ndo. A arte desse movimento ndo estd apenas na escrita propriamente
dita, mas sim no jogo de recria¢do que se faz para a sua transmissao, seja na oralidade
tradicional ou na escrita moderna.

A inser¢@o do mundo indigena brasileiro na cultura do impresso, essa nova pratica
escritural que os indios estdo “experenciando”, contribui ndo s6 para a consolidacio das
escolas das aldeias (conforme prevé a atual legislacao brasileira) como também para a
legitimagdo da Literatura Indigena. A comunidade indigena sempre foi “productora,
archivista, reproductora y receptora de los textos” (LIENHARD, 1995, p.173), que
combinam meios e codigos semiodticos:

(...) multimediales por definicion, se caracterizan por la combinacion
horizontal (sintagmatica) y vertical (paradigmatica) de multiplies medios y
codigos semiodticos: medios propiamente verbales (lenguajes, recursos
narrativos y poéticos...), musicales (musica, ritmo, entonacion...) y

gestuales (actuacion teatral, coreografia, vestimenta, pintura corpoérea...).
(LIENHARD, op. cit., p.173).

O DESENHO DE SUAS PALAVRAS

Segundo Paul Zumthor (1993), em toda comunidade que conhece a “escritura”, o
texto poético, quando visa a ser transmitido a um publico, segue um processo que
compreende cinco operagdes: producdo, comunicagdo, conservagao, recepgao e
repeticdo. A histdria de cada texto realiza-se por via sensorial, oral-auditiva ou por uma
inscri¢ao oferecida a percepg¢ao visual. No caso indigena, freqiientemente, esses dois
procedimentos se conjugam, num jogo oral-auditivo- visual, aproximando o texto
inscrito nos livros, sua comunicagdo e recepgdo, de uma situacao de performance,
através do que nomeio de “gesto grafico”.

Neste movimento, estes textos ganham agora um novo corpo € uma nova
performance, o livro. Performance porque ndo se trata apenas de uma escrita alfabética,
mas sim de uma experiéncia grafica, onde a letra, o desenho e outros objetos visuais se
conjugam em busca da voz e do cenario, uma possibilidade de registro de sua tradicao
oral, em busca do que a escrita alfabética ndo alcan¢a sozinha:

(...) é preciso levar em conta que as formas produzem sentidos e que
um texto, estavel por extenso, passa a investir-se de uma significacio e de



um status inéditos, tao logo se modifiquem os dispositivos que convidam a
sua interpretagdo. (CHARTIER, 1994, p.13.)

Ou ainda:

Os textos nao existem fora dos suportes materiais (sejam eles quais
forem) de que sdo os veiculos. Contra a abstracdo dos textos, € preciso
lembrar que as formas que permitem sua leitura, sua audi¢ao ou sua visdo
participam profundamente da constru¢do de seus significados. O “mesmo”
texto, fixado em letras, nao ¢ o “mesmo” caso mudem os dispositivos de sua
escrita e de sua comunica¢do (CHARTIER, 2002, p. 62).

A tarefa desta escrita €, acima de tudo, uma tarefa de edicdo, para nos apresentar
mais uma das multiplas possibilidades de encenacgao das historias:

(...) Esse deveria ser um livro diferente, acabado mas incompleto,
carecendo de ser feito novamente e sempre. O texto ndo ¢ um enigma que,
exterior ao seu mundo, desafia o leitor... Nele habitam muitas vozes, gestos
e acoes de pessoas que ali ndo estiveram, parentes, vizinhos e amigos, mas
que sdo indispensaveis para compor uma verdade maior do que esta escrito.

Menos que um livro, surdo e seco, o Torii diiii’ligii € para o leitor
Ticuna, uma sanfona de recordacgdes, uma caixa de ferramentas, um pedago
de chave. Nao ¢ so para ser lido, mas para ser visto, manuseado, discutido...
Para reescrever as historias de modo como ouviu ou como se lembra para
outros também ficarem sabendo como € no seu pensamento... Para o branco,
tudo que possui importincia deve ter um registro escrito... (o livro) tudo isso
favorece uma reavaliacdo da importancia e das potencialidades que tem o
uso da lingua e de conhecimentos da tradi¢do nativa. Nao s6 como memoria,
mas como instrumento de a¢@o pratica no momento historico presente
(GRUBER, 1985).

Os livros indigenas ndo sdo meros produtos escritos, entendo-os como
possibilidades graficas e, assim, possibilidades de tradugdo intersemiotica, “como
pensamento em signos, como transito dos sentidos, como transcri¢do de formas na
historicidade” (PLAZA, 2003, p.14). Neles podemos ver claramente que a
“insignificancia ¢ o lugar da verdadeira significancia” (BARTHES, 1995, p. 199).
Nestes livros, ha informagdes que ndo estdo escritas com palavras, mas que podem ser
lidas no projeto grafico, nas imagens e outros elementos que compdem o livro.
Elementos que ndo pretendem encerrar, repetir ou explicar a narrativa, mas que se
conjugam a ela e ao processo de construcao de significados pelo leitor ou expectador
(aquele que apenas 1€ a imagem, sem se voltar para a compreensao/leitura do texto
alfabético).

Sao, portanto, resultados de leituras do mundo, possibilidades de tradugdes que
ndo visam a verdade de uma “versdo original”, ou tampouco se esgotam na rigidez da
escrita alfabética, mas apenas apresentam um vir-a-ser, sempre passivel de reescrita.
Escritos nas proprias linguas indigenas ou mesmo no portugués, estes livros nao sao
objetos estaticos ou fechados, que visem fixar uma historia, ao contrario, “propoe-se
uma escrita fora do tempo da Historia” (ALMEIDA, 2005, p.6.[inédito]), onde
nada/tudo foi, e estd permanentemente sendo.

Os textos dos indios, e seus livros publicados, fazem-nos enxergar
mais uma vez o fendmeno da destitui¢ao do sujeito classico, dono de um
suposto saber sobre o literario, em nome da presencga do objeto/livro; esse
objeto se da a perceber a partir da subsisténcia de uma forma-sujeito, uma

entidade representativa, muitas vezes plural, que talvez cumpra também o
papel do autor. (ALMEIDA e QUEIROZ, op. cit., p. 200)



As praticas que se fazem para a producao desses livros de autoria indigena
constituem sua experiéncia literaria,

(...)que se quer em sua diferenga. A experiéncia de ouvir, transcrever,
desenhar, traduzir, editar perfaz, a meu ver, a cada livro produzido, o
caminho fundante de uma literatura brasileira, s6 que no sentido da
multiplicidade. A cada vez, o gesto escritural do indio inaugura o diverso, e
aponta para as inumeras vezes que a traducao ainda transformara o texto, o
reescrevera (ALMEIDA, op. cit., p.12).

Trata-se de um fazer literario coletivo, um movimento de autoria coletiva — onde
ndo se pode ao certo definir um nome para figurar na capa da publicacdo —um
movimento de escrita que ndo encerra a narrativa, mas que a poe novamente em
circulacdo, no sentido do novo que nao esgota o antigo (CHARTIER, 2002):

Através da criacdo e da circulagdo de novas formas, eles [os indios]
entram no circuito literdrio, € se envolvem na problematica da escrita e da
publicacdo. Diversos entre si e da chamada literatura ocidental moderna, os
textos indigenas despolarizam, até quase a dissolucdo, os parametros
canonicos, deixando a descoberto a teoria literaria baseada na tradicao
escrita (ALMEIDA e QUEIROZ, op. cit., p. 198).

Com este trabalho, pretendo o inicio de um didlogo da teoria literaria com outras
arecas, como a Semiotica, as Artes Visuais, a Comunicacao e as Ciéncias Sociais, uma
vez que encaramos o fazer literario indigena enquanto sendo uma pratica grafica e, até
mesmo, uma nova forma de “arte indigena”:

Levanta-se inclusive a hipdtese da distingdo possivel entre estilos
visuais e relagdes de formas e cores, conforme a diversidade dos povos
indigenas. Assim como as diversas linguas apresentam estruturas e
gramaticas diferenciadas, haveria também, ndo uma arte indigena do
desenho, mas muitas artes indigenas; em outros termos, assim como existem
constantes estéticas na arte plumaria, nas pinturas corporais, na decoragao
da ceramica e nos trangados da cestaria, teriam surgido, (...), novas
linguagens artisticas (MELIA, 1983).

Assim, acredito que o estudo das relagdes entre as textualidades — lingua escrita,
capa, tipografia, formato, papel, imagens, cores, diagramacdo — ¢ indispensavel para
uma possivel compreensao da experi€ncia de construgdo e utilizagao do livro nas
aldeias.

Os textos e os livros de autoria indigena sdo possibilidades de uma escritura que
ndo se restringe ao alfabeto, trata-se de uma experiéncia tradutdria comunitaria de
expressao do que ¢ “nosso” (deles, indios), uma geo- grafia (no sentido da
“escrita/desenho” da terra, do territorio), onde a forma ¢ fundamental para o
entendimento e compreensdo do que se faz com as letras, a literatura.
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' Escolho a palavra textualidades para me referir aos textos indigenas como
possibilidades. Nao os tratarei como obras acabadas, mas como “virtualidades” sempre
em movimento, configuradas no trabalho coletivo.

? Desde 2001 atuo em projetos de formagio de professores indigenas, sobretudo com a
producao de material didatico para suas escolas. A partir dessa experiéncia, comecei a
observar mais atentamente os livros de autoria indigena, seus projetos graficos e os
diversos elementos de sua composi¢do (letra, capa, cor, tamanho, ilustragdo...), a
exuberancia das formas, das imagens e cores que se apresentam e provocam o olhar.
Sob estaprovocag¢do, comecei a perceber que, muitas vezes, nestes livros, ha
informagdes que ndo estdo escritas com palavras, mas que podem ser lidas no projeto
grafico, nas ilustragdes e nos outros elementos que compdem o livro. Outra questdo que
me chamou a atengao ¢ a existéncia de uma relagdo entre cultura ou etnicidade do povo
e a forma do livro, principalmente porque sdo eles mesmos, os indios, com seus jeitos e
formas de ser, que produzem os “bonecos” dos livros, ainda que com a participagdo de
assessores nao indios.



