FRONTEIRAS DE LEITURA
Cléaudia Rio Doce (Recém-doutora, UFF)

Leitura foi uma revista literria carioca de longuissima duragdo, iniciou sua
publicacdo em dezembro de 1942 e se extinguiu somente em 1965. De concepcao
ambivalente, era um boletim bibliografico que tinha por objetivo democratizar ou, nas
palavras usadas pela propria revista, "vulgarizar" a literatura. Este texto, que se atém aos
seus primeiros anos de vida, pretende mostrar, em tracos largos, a relagdo politica
cultural/cultura politica tal como aparece em suas paginas.

Para tanto, devemos considerar que a imagem desempenha, a partir desses anos,
um papel decisivo na configuracdo de identidades, tarefa que, até entdo, estava
reservada exclusivamente a arte da palavra. As imagens, transformadas agora em
mercadorias, circulando e reproduzindo-se indefinidamente em funcao da fetichizagao
de seu valor, contagiam os seus proprios produtores €, ndo raro, os escritores deixarao
de ser vistos como representantes da alta cultura para receberem tratamento de estrelas
dos novos meios de comunicacao. Sdo freqiientes, nestes anos, a publicagao de
biografias de escritores —podemos citar os “Flashes” do Letras e Artes, suplemento
literario do jornal carioca 4 Manhd; as biografias da secao “Panorama Literario”, da
revista Vamos Ler! e os “Auto-retratos” da revista Leitura —constituindo, assim, um
star-system dos periodicos literarios e mostrando, também, a normalizagdo da ruptura
modernista'.

Na apresentagdo da ja mencionada "Auto-Retrato", Leitura explica esta tendéncia
dizendo que ela "ndo tem outra finalidade sendo a de prestar algumas informagdes sobre
a vida daqueles que, pelo talento e pela honestidade literaria, deixaram de pertencer a si
mesmos, para se tornarem figuras do povo" (Leitura, dez. 1942, p.11).

Percebemos, assim, que a anotacao traz um conceito de literatura que,
perpassando o de "honestidade" literaria, termo que em outras ocasides ¢ substituido por
"sinceridade" ou "verdade", pretende ser o elo entre o escritor € o povo, entre a literatura
e o grande publico que se buscava entao. Segundo o que podemos encontrar na revista,
Sele¢oes ¢ um sucesso editorial pela "honestidade de seus artigos"; muitos romances
devem ser lidos porque "ndo mentem", porque suas personagens "vivem de verdade",
porque seus autores tém "honestidade intelectual" ou sdo "verdadeiros mestres". No
entanto, o que seria esta honestidade ou verdade? Segundo constatamos através da
propria "Auto-retrato", estes termos aparecem para tratar de concepgdes muito diversas,
quando ndo contraditorias, entre as quais o comprometimento social ou politico do autor
ou sua coeréncia com convicgoes artisticas proprias.

Consideremos que na década de 30 as lutas ideologicas se exacerbam e muitos
escritores se preocupam em tornar a literatura mais acessivel, deixando de lado a
questao da forma, considerada, muitas vezes, uma questao futil e da qual poucos podiam
fruir’. O "engajamento" do artista ficava, assim, restrito as possibilidades de comunicar,
transmitir a sua mensagem. Se, por um lado, a fertilidade da produgao destes anos e sua
preocupacgdo com os problemas sociais leva uma figura polémica como Oswald de
Andrade a afirmar que sua atuacao teve papel preponderante na queda da ditadura
(ANDRADE, 1991, pp. 100, 101), por outro lado, esta suposta "aproximagao" entre o
artista e o povo nao deixa de ser também uma concepc¢ao politica populista e
demagodgica. Torna-se uma tendéncia ndo s6 dos militantes de esquerda mas preceito da
politica cultural do Estado autoritario, pois o Departamento de Imprensa e Propaganda
assim estabelece seus objetivos (nas palavras de Almir de Andrade): "através das



instituicdes politicas, interpretar, defender, amparar, estimular e encarnar, nas formas e
sistemas do governo, os quadros de costumes nos quais desponta a alma do povo"
(ANTELO, 1984, p. 59).

Alguns dos aspectos presentes em "Auto-retrato" —como o vinculo entre vida e
obra, aspectos da formagao intelectual ou moral dos autores, seus valores e inquictacdes
pessoais, artisticos e sociais —percorrem também outras colunas da revista. Sendo
assim, percebemos que a aproximacgao entre escritores € povo € uma questao que se
desdobra através das paginas de Leitura e que a revista pretende mostrar que tal
aproximacao nao deve ocorrer apenas num possivel imaginario comum, gosto
compartilhado, problemas semelhantes vividos, mas principalmente no estabelecimento
de um mercado consumidor de livros.

Procurando, talvez, se informar sobre os habitos e as preferéncias de um possivel
publico ainda em formacao, Leitura cria "Um Romancista no Meio do Povo", titulo que
comporta a dupla referéncia do que a coluna nos propde: a cada numero, um escritor
designado pela revista sai as ruas para se informar sobre a popularidade de outro
escritor. E nesta fungdo, os reporteres fazem os mais diversos tipos de observagoes,
sobre os autores que sdo objetos de suas investigacdes e suas obras, sobre a
popularidade ou ndo da literatura, sobre a existéncia ou inexisténcia de um mercado
para os livros, sobre a cultura do povo, de uma forma geral e, até mesmo, sobre a tarefa
dada pela revista. Como nao podia deixar de ser, mais uma vez, as opinides sao as mais
variadas.

Dalcidio Jurandir inaugura a coluna fazendo reportagem sobre José Lins do Rego.
Apesar de afirmar que, ao que lhe parece, Jos¢ Lins seja o escritor mais popular, com
seus romances sobre o ciclo da cana-de-agtcar, pondera que para que houvesse,
realmente, um mercado de publico leitor, muito teria que ser feito em matéria de
educagdo. Além de uma enorme parcela da populagdo ainda ser analfabeta, os livros
podiam ser considerados artigos de luxo. Seus precos estavam muito além do poder
aquisitivo da maioria das pessoas (Leitura, dez. 1942, p.17).

Joel Silveira, ao fazer a reportagem sobre a popularidade de Erico Verissimo,
opina que ele leva vantagem sobre qualquer outro escritor em termos de publico e se
questiona se isso pode ser tomado como elogio ou como restricao. O reporter considera
a preferéncia do publico por historias faceis e bem acabadas, o fato de suas escolhas nao
privilegiarem tese ou estilo e conclui que os ultimos livros do escritor gaucho fizeram
concessoes aos leitores inimigos das situacdes dificeis e dos problemas abstratos. "Dai
esta alegria: quase todo mundo conhece ou ja leu Erico Verissimo"(Leitura, jan. 1943,
pp- 9, 26).

Valdemar Cavalcanti, por sua vez, ao ser designado para verificar o prestigio de
Jorge de Lima junto ao publico, se pergunta sobre esta possibilidade existir, uma vez
que sua arte ndo € acessivel ao gosto comum, a sensibilidade do povo (Leitura, ago.
1943, p.31). Galeao Coutinho faz observagdo semelhante sobre a obra de Graciliano,
dizendo que o publico acostumado com romances que acabam em casamento e filmes
que terminam em beijos certamente nao ¢ o publico para um romance como Angustia
(Leitura, mar. 1943, pp. 9, 18).

Josu¢ Montello, ao contrério, acredita que Jorge Amado possui um publico
numeroso ¢ invejavel, constituido pelas massas populares, e nao pelas elites. "E nisto
repousa a sua gloria, que ¢ construida no proposito de revolver a consciéncia humana e
iluminé-la com os liricos clardes de uma fé permanente na melhoria social dos homens
sobre a terra"(Leitura, jun. 1943, pp.11, 12).



Sobre os habitos de leitura do "povo", constatam quase sempre o mesmo. Poucas
sdo as pessoas que léem. A maioria alega ndo ter tempo para ler ou dinheiro para
comprar livros. Aqueles que 1€éem alguma coisa o fazem dentro dos bondes ou trens, e
geralmente livros que conseguem emprestados, ndo escolhendo autor ou estilo. Também
ndo se preocupam em saber o nome do autor das obras. Muitos ressaltam sua predilecao
por ouvir o "teatro pelo radio", assistir aos jogos de futebol ou ir ao cinema, em seu
tempo livre. E se José Lins e Josué Montello procuram mostrar que as obras de Jorge
Amado e Jos¢ Américo sdo conhecidas porque o publico se identifica com o drama
vivido pelas personagens, gente do povo como eles, alguns leitores demonstram
posigdes opostas. Um enfermeiro que leu o romance de José Américo nao acreditou que
a seca pudesse matar daquela maneira, como aparece no livro, e Dias da Costa, quando
explica a uma das mogas entrevistadas que os Corumbas fala sobre a vida de uma
familia pobre, em Sergipe, escuta a resposta indignada: "- Em Sergipe?!! Nao gosto nao.
Gosto de livro que se passe na Franca, que tenha condes, castelos, gente
alinhada"(Leitura, abr. 1943, p. 9)*.

E curioso notar que ao mesmo tempo em que os autores da coluna constatam que
muitas pessoas nao léem porque ndo podem comprar livros, argumentam que pegar
emprestado ndo ¢ um bom hébito, que o melhor ¢ que adquiram seus proprios volumes,
o que demonstra uma grande contradicao e alguma falta de sensibilidade, pois invertem
a logica de que primeiro deve-se adquirir o habito e o gosto pela leitura, para depois
tornar-se consumidor de livros. Parece que defendem mais a existéncia de um mercado
consumidor do que a constituicdo de um publico leitor. Galedo Coutinho ¢ alertado, por
um de seus entrevistados, deste disparate. O rapaz lhe diz que compra muitos livros. Os
que gosta, passa adiante, empresta para que outros leiam também. "Observei-lhe que era
um mau habito, esse de emprestar livros. Obtemperou-me que ndo. Tomando livros de
empréstimo, o sujeito habitua-se a leitura e acaba fregués de livrarias. De fato, assim ¢&"
(Leitura, mar. 1943, pp. 9, 18).

Este desejo e necessidade de se constituir um publico leitor no Brasil € outro tema
recorrente na revista. Varios artigos abordam o assunto por diferentes vias, divulgando
os empreendimentos editoriais, acervos e horarios de funcionamento de bibliotecas e
também a nogdo de que o aparato visual torna mais prazerosa a leitura. Esta idéia esta
presente, por exemplo, na coluna "O que eu vi nas vitrinas" de margo de 1943, quando ¢é
feita a associagao de livros e filmes. O repodrter forja uma narrativa onde aparece com a
namorada indo ao cinema, na Cinelandia e, no caminho, param na livraria. Falam sobre
os livros que encontram e de alguns dos quais ja assistiram a versao cinematografica (e
que, portanto, gostariam de ler). Depois, para escolherem qual filme vao assistir, fazem
o processo contrario. Das adaptacdes que estdo em cartaz, escolhem aquela cujo
romance de origem lhes agradava mais. A sugestdo de que o filme leva o espectador a
ler o livro depois aparece diversas vezes. H4, inclusive, uma costureira entrevistada para
uma das colunas de "Um Romancista no Meio do Povo" que afirma que sé esta lendo
Pureza, de José Lins do Rego, porque assistiu a um filme brasileiro e gostou.

Desta maneira, percebemos nas colunas de Leitura fatos que sdo reveladores da
decisiva influéncia da industria cinematografica nas relacdes sociais. Se no final dos
anos 10 e nos anos 20 a transculturagdo? entre cinema e literatura podia ser percebida
mais pelo aspecto do impacto da nova linguagem®; quando esta j4 se afirmara enquanto
um dos maiores meios de comunicagao de massas’, com o advento do cinema falado,
essa relagdo fica um pouco modificada. O cinema agora € visto por muitos como um



poderoso instrumento educacional, e a sua relagdo com a literatura vai se difundir mais
através do fendmeno digest.

Pensando a questao da adaptagdo cinematografica, André Bazin fala deste
fendmeno alertando para o fato de que ele ndo reside tanto na condensagao e
simplificagdo dos trabalhos, mas na maneira como esses trabalhos simplificados sdo
consumidos pelo publico. O fendmeno digest "representa um ganho de tempo e redugao
de esforgo, 0 que é uma marca da nossa era"(BAZIN, 2000, p. 22)’. E claro que nada
substitui o prazer de se conquistar o hermetismo de uma obra de arte, mas, a idéia
elitista de que "ndo existe cultura sem esfor¢o mental", a tecnologia moderna responde
oferecendo ampla cultura reduzida ao denominador comum das massas.

Democratizar a cultura € a principal fun¢do que Bazin enxerga na adaptagdo
cinematografica, através de diversos aspectos: a simplificacdo dos trabalhos pode dar
uma base para leitores potenciais de dificeis romances, colabora na criacao de uma
mitologia cultural ou nacional e, ainda, possui uma estética "melhor tolerada pela mente
do consumidor", visto que algumas narrativas se apresentam ainda mais complexas na
tela do que no livro. Bazin arremata dizendo que "a dificuldade da assimilacdo da
audiéncia ndo € um critério prioritario para o valor cultural".

E interessante verificarmos que muitas das qualidades que Bazin sublinha na
adaptacdo cinematografica ja haviam sido observadas por escritores brasileiros. Anibal
Machado, em sua conferéncia "O cinema e sua influéncia na vida moderna", proferida
em 1941, ressalta seu aspecto educacional ao dizer:

Que maravilha (...) poder a maquina de proje¢ao, em mais ou menos de duas
horas, desenrolar na tela um romance que o espectador ocupadissimo ou
analfabeto nunca lerd, e que tanto o comove e prende na transposicao visual.
Tem ele assim, por outros meios, as emocoes do leitor do livro e o contato
com a alma de suas personagens. O cinema permite pela rapidez dos
movimentos essa extrema contra¢do da vida no espago e na duragdo. E esta
aqui o seu mais importante papel: - a rapidez com que reune e condensa os
elementos produtores de uma emocgao de arte (MACHADO, 1994, p. 158).

Ribeiro Couto, na mesma €poca, também exprime esta idéia. Ao pensar o cinema
falado ele defende que este marca "o inicio de uma nova idade na educacao das
massas". E vai adiante: "Penso até que somente a criacdo de um cinema falado
brasileiro de produc¢ao intensa podera permitir que ganhemos o tempo perdido em
matéria de educagio popular"(GALVAO, 1981, p. 31). Ja4 Monteiro Lobato chama
atencao para o perigo da doutrinagdo: "Jeca Tatu aprendera (...) a mover-se, a correr, a
nadar, a ser homem com H maiusculo em todas as situagdes da vida. O Brasil de
amanha nao se elabora, pois, aqui. Vem em peliculas de Los Angeles, enlatado como
goiabada. E a dominagdo yankee vai se operando de maneira agradavel, sem que o
assimilado o perceba"(FABRIS, 1994, p. 99).

Notemos, ainda, que todos estes aspectos podem ser encontrados nas abundantes
adaptagdes presentes na revista Leitura. Esta traz, em seu primeiro nimero, uma
propaganda simultanea do livro e do filme O Fogo Sagrado. Enfatiza os méritos da
autora norte-americana do romance, conta que ¢ uma "audaciosa historia em que mostra
como os males do nazismo poderiam ter-se reproduzido nos Estados Unidos", sendo, ao
mesmo tempo "um dos mais lindos romances de amor". Ressalta que o filme é
protagonizado por Katherine Hepburn e Spencer Tracy e, mais ainda, que a tradugao



brasileira do volume j& se encontra nas livrarias (Leitura, dez. 1942, p. 16). Por mais
trivial que esta propaganda possa nos parecer, ela explicita muito do panorama cultural
que se vivia entdo. Em primeiro lugar se situa dentro dos quadros da politica de boa
vizinhang¢a: um filme americano protagonizado por grandes astros e que fazia
propaganda contra as atividades nazistas (e notemos que até 1939 o governo Vargas
proibia a exibicao de filmes americanos antinazistas. Ver CAPELATO, 1998, p. 108).
Em segundo lugar, assinala a relacdo distinta que o Brasil mantinha, agora, na
importagdo de bens culturais. Ao invés de vender a edi¢do original do livro, como se
fazia quando as sedes hegemdnicas eram européias, agora os editores adquiriam os
direitos da traducao das obras, mostrando uma crescente capacidade de produgao
destinada a suprir o mercado interno e, a0 mesmo tempo, de atingir piblicos maiores
(Ver MICELLI, 1979). Ja o carater de simplificacdo e rapidez, assim como a criagdo de
uma mitologia cultural se percebe de forma mais evidente através de colunas como
"Leitura Condensa um Romance" e "Como Surgiram os Nossos Grandes Livros". Esta
ultima se constituia de textos formulados por escritores e intelectuais a respeito de
nossos classicos; enquanto a primeira, quase sempre assinada por Raul Lima,
apresentava o resumo de romances de publica¢do ou republicacdo recentes, de maneira
que servia também como propaganda do que se encontrava nas livrarias.

Nao podemos deixar de mencionar que na edigdo imediatamente anterior ao
aparecimento de "Leitura Condensa um Romance", ha um artigo na revista falando
sobre o sucesso alcangando por Selecoes de Reader's Digest junto ao publico:

E natural que os editores do pais vejam com muito bons olhos a
extraordinaria aceitacdo do Rider's Digest. (...) Essas "Sele¢oes",
intelectual e economicamente acessiveis, foram descobrir, despertar e criar
leitores que ja ndo mais se conformam com as leituras digeridas do proprio
Rider's Digest. (...)

Um romance, cuja condensagdo aparece nas "Sele¢des", serd um livro
procuradissimo (...).

E bem provavel que milhares de leitores ndo se sentiram inteiramente
satisfeitos s6 com a condensacdo da ultima novela de Steinbeck, "A Lua
caiu": querem a novela inteira. O raciocinio € simples, baseia-se no interesse
espontaneo que uma leitura desperta para com novas leituras, e ndo precisa
ser mais explicado.

O certo € que, com um ano de circulagdo, sempre crescente, se pode afirmar
sem receio que as "Selegdes" criaram, efetivamente, muitos leitores e
trouxeram a luz da estatistica a certeza de que existe um imenso publico no
Brasil, capaz de apoiar revistas bem dirigidas, de igual interesse e com uma
tiragem superior a 300 mil exemplares. A questdo ¢ aproximar-se realmente
do povo, ¢ penetrar-lhe o gosto com a humildade do prego e a exceléncia, a
simplicidade e a honestidade dos artigos (Leitura, fev. 1943, p. 7).

Sele¢oes apareceu no Brasil no inicio de 1942. Como o proprio nome indica, era
composta por uma selegdo de textos de facil assimila¢do. Editada em portugués nos
Estados Unidos, esperava divulgar entre nds o american way of life, € a se¢do que mais
se popularizou foi justamente a de livros. Os textos eram simplificados e resumidos para
facilitar a leitura, mas conservavam "o poder de atracdo da narrativa", como dizia seu
texto de abertura®. Portanto, Leitura aproveita a idéia e o sucesso desta segdo de



Selegoes para seus proprios ideais: constituir um publico leitor no Brasil e divulgar a
literatura brasileira. E podemos claramente perceber que dominar a técnica de manter,
no resumo, "o poder de atracdo da narrativa", foi um processo que se deu
gradativamente em Leitura.

"Leitura Condensa um Romance" ndo foi a Gnica coluna da revista inspirada em
algum sucesso de publico veiculado por outros 6rgaos culturais. Em maio de 1943, ao
noticiar que Genolino Amado recebeu um prémio por seu programa de radio "Biblioteca
no ar", devido ao seu carater cultural, Leitura comenta que a comissao julgadora
"decidiu sugerir ao prefeito do Distrito Federal a concessdao de um segundo prémio ao
programa 'Como nasceram as obras primas', redigido pelo critico Edmundo Lys (...)"
(Leitura, maio 1943, p. 3). Nao ¢ dificil, entdo, perceber de onde saiu a idéia da coluna
"Como Surgiram os Nossos Grandes Livros" que aparece em Leitura a partir de margo
de 1944.

O que podemos observar na revista ¢ a formagao de um determinado perfil que se
desdobra através de suas colunas e artigos, o que nao quer dizer que ndo haja espago
para opinides contrarias. Estas sio em nimero bem menor, ¢ verdade, mas
contundentes. Nao chegam a configurar uma polémica, apenas algumas vozes
dissonantes do conjunto. A idéia principal da "boa literatura", tal como entendida pela
revista, € aquela engajada, preocupada com as grandes causas sociais. Do "bom
escritor" ¢ aquele que, por se preocupar com as grandes causas sociais, esta proximo do
povo. E como justificativa desses valores, o que se faz sentir a cada pagina, antes de
mais nada, sdo os horrores da Segunda Guerra. Leitura divulga os inumeros livros sobre
a guerra, escritos por pessoas que dela participaram e deram seus depoimentos,
ficcionalizando-os ou ndo. Difunde e acompanha, nas colunas de noticias, a destruicao
dos bens culturais promovida pelos nazistas nos paises que ocupam. S3o inumeras as
fogueiras de livros, bibliotecas e museus destruidos, universidades fechadas, artistas
mortos, torturados, enviados para os campos de concentragdo. Diante do pavor e
aniquilacao das cidades bombardeadas, todos se irmanam em sua condi¢do mais
instintiva e intuitiva: sdo sobreviventes buscando meios elementares para continuarem
vivos. E manter viva a sua cultura, sua identidade. A revista nos informa, portanto, que
todos lutam juntos pelas mesmas coisas, ndo ha mais distin¢ao entre artista e povo.

Diante deste argumento irrefutavel surgem algumas inquietagdes nos
colaboradores da revista. Em "Uma folha na tempestade", Luis Martins vai se perguntar
sobre a possibilidade de se fazer literatura. Ele, entdo conclama:

Poesia, fagam poesia! Mas nao nos chateiem com pequenas aventuras
sentimentais de personagens que nem existem, quando um simples reporter
pode descrever dramas muito mais extraordinarios do que todos os
romancistas do mundo reunidos poderiam conceber.

Ora, se Lin Yutang me reconciliou com o romance, ¢ porque ha em seu livro
uma grande por¢ao de reportagem (Leitura, jan. 1943, p. 11).

Explica-se, assim, a importancia da arte comprometida com a verdade e a
denuncia’. Como mencionamos anteriormente, ndo raras vezes, tanto nos artigos como
nas colunas, ha a valorizagdo de romances que t€ém personagens que "vivem de
verdade", que ndo sdo "bonecos" nem "seres inventados", bem como do escritor que
compde seu texto intuitivamente, em contraposi¢do ao saber técnico, ao autor que se



utiliza de "truques" de construcdo, de "métodos e processos esquematicos absorvidos as
pressas".

E notério, neste sentido, o artigo "Minha vida de menina", de Genolino Amado,
dedicado a primeira edi¢do do livro homdnimo de Helena Morley. O autor exalta as
qualidades do livro, considerando que os muitos anos passados trouxeram-lhe uma
perspectiva historica.

Na verdade, essa perspectiva € que enriquece e consagra "Minha Vida de
Menina", (...) a narrativa sentimental de uma garota provinciana constitui, no
fundo, a reconstrucao de toda uma sociedade. Sem pensar, sem querer, a
compor distraidamente o seu despretensioso diario, a mocinha de Diamantina
conseguiu fazer mais do que muitos socidlogos que andam por ai, chamados
de mestres e tidos como intérpretes infaliveis do passado brasileiro (Leitura,
dez. 1942, p. 5).

No entanto, este tipo de postura acaba tratando com indistingdo todas as obras de
carater testemunhal. Ficam igualados, desta maneira, o livro de Helena Morley, que ja
mereceu prefacio de Alexandre Eulélio e refinada anélise de Roberto Schwarz, e as
narrativas regionalistas, quaisquer que sejam, bem como os relatos de guerra.

Se a entdo recente adesdao do Brasil aos aliados na guerra possibilita algumas das
questdes abordadas acima, traz, simultaneamente, interessantes nuances para elas. O
governo Vargas mantinha relagdes diplomaticas e comerciais tanto com os Estados
Unidos quanto com a Alemanha desde a década de 30, fazendo um jogo duplo para tirar
maior proveito das negociagdes, embora tenha buscado aproximar-se do Eixo até 1939.
Em junho de 40, Getalio Vargas faz um pronunciamento cheio de mensagens dubias,
criticando a democracia, o que pareceu para muitos como um discurso germanofilo.
Apesar do mal estar provocado, Vargas contorna a tensa situagdo gerada com os Estado
Unidos manifestando simpatia pela politica de solidariedade pan-americana proposta
por Roosevelt. O governo brasileiro adia a0 maximo uma tomada de postura definitiva,
s6 rompendo as relagdes diploméaticas com a Alemanha, a Italia e o Japao, no inicio de
1942, e s6 reconhecendo o "estado de guerra" em agosto, depois que navios mercantes
brasileiros foram bombardeados pela marinha alema. Muitos anos mais tarde, correu o
boato (que nao foi comprovado) de que o proprio Estados Unidos teria atacado os
navios brasileiros para forgar o Brasil a entrar na guerra.

Portanto, quando Leitura apareceu'’, em dezembro de 1942, o Brasil ja estava em
guerra e vivia intensamente a politica de boa vizinhanca, intercambiando produtos
culturais com os demais paises da América. Existia, no entanto, uma contradi¢dao
daquele momento no Estado Novo. O Brasil entrou em guerra contra o Eixo mas, ao
mesmo tempo, possuia uma Constitui¢do fascista, que tinha sido baseada na Carta del
Lavoro italiana e na carta fascista polonesa de 1935 (LEVINE, 2001, pp. 82, 83).

Assim, quando na revista apareciam artigos com criticas aos regimes autoritarios,
quando se refor¢ava a necessidade de se hostilizar toda forma de tirania, persegui¢ao
(racial, social, religiosa ou politica), demonstragdo de forca, preconceito e
intransigéncia, havia uma dupla referéncia. A mais 0bvia, e que geralmente era o
pretexto para o surgimento do assunto, a guerra contra o nazismo, € outra, nem sempre
muito velada, o regime ditatorial do Estado Novo.

Afirmava-se, igualmente, a necessidade de uma resisténcia ao autoritarismo, de
luta pela liberdade, associando, inclusive, o desenvolvimento da educacdo e da vida



intelectual a liberdade de pesquisa, opinido e pensamento, 0 que ndo acontecia na
Europa tomada nem no Brasil, onde a producao cultural era submetida a censura.
Chega-se mesmo a afirmar que "todo governo que domina a massa ¢ a inteligéncia, e
ndo mais lhe representa a vontade, ¢ um governo pré- fascista"(Leitura, out. 1943, p. 30).
Talvez para minimizar o possivel impacto de tais afirmativas, vez ou outra ha também
elogios aos empreendimentos do governo, exaltando-se, inclusive, a adesdao do Brasil a
guerra, com as palavras "outro ndo deveria ser o gesto de quem interpreta as emogdes da
Patria"(Leitura, fev. 1943, p. 4). Dito de outra forma, o presidente estava, no caso,
representando a vontade do povo, ndo se caracterizando, portanto, como pré-fascista.

Os empreendimentos da politica de boa vizinhanga também eram fartamente
divulgados pela revista. Alguns artigos interessantes sobre o assunto sdo os intitulados
"A contribui¢do da inteligéncia para a Unidade Continental", que deveriam constituir
uma nova coluna, o que nao chegou a acontecer. O primeiro ¢ uma entrevista com o
embaixador do Chile no Brasil, e o segundo com o embaixador do Uruguai. Traziam
idéias dos embaixadores do que poderia ser feito para se intensificar o intercambio
cultural do Brasil com seus paises. A facilitagdo de trocas de bens culturais, o
intercAmbio de jornalistas, um maior interesse pelo que acontece nos paises vizinhos,
dando destaque nos jornais para isso, muitas idéias sdo apontadas. E algumas acatadas
pela propria Leitura, que inaugura uma coluna especifica para a divulgagdo das noticias
culturais de toda a América ("Caminhos da América"). No entanto, Gonzalez Videla, o
embaixador do Chile, menciona um outro meio de aproximag¢do que perpassa os
interesses da revista:

Finalmente, existe um sistema de aproximacao cultural e espiritual que nao
devemos esquecer e cuja importancia cresce de dia para dia. Refiro-me ao
cinema. A histéria de um pais, a vida de um homem de projecao numa
nacao do continente, uma etapa do desenvolvimento espiritual de um povo,
podem ser melhor e mais facilmente conhecidos através do cinema.
Poderiamos citar varios exemplos, como essa admirdvel "Juarez", sobre um
grande homem do México; "A casa dos corvos", que focaliza um trecho da
historia da Argentina; "A marquesa de Santos", que se refere a uma parte da
historia do Brasil, sem contar as peliculas descritivas de um pais. Todas
estas sao obras que aproximam os povos do continente e fazem com que se
conhega seu espirito, sua cultura e sua historia. No mundo futuro, para a
defesa dos principios de liberdade e democracia, para o triunfo dos ideais de
justica social e econdmica, o cinema sera uma das ferramentas mais

poderosas de estreitamento entre as nacdes latino-americanas (Leitura, abr.
1943, pp. 13, 24).

O cinema e o radio j4 tinham sido percebidos como veiculos de instrugdo que
poderiam ser eficazes para uma politica de massas que se inaugurava no periodo'".
Através deles, a difusdo cultural e a propaganda politica adquirem um carater
inseparavel pois, além de controlar a difusdo, o DIP produzia diversos programas e
filmes como, por exemplo, o "cinejornal”, de exibi¢cdo obrigatoria nos cinemas desde
1932, que eram curtas sobre as atividades do governo. Os filmes historicos também
eram apreciados por seu carater educativo, justamente o tipo de filme mencionado pelo

embaixador chileno'?. Se para ele os filmes sdo capazes de "aproximar os povos dos



continentes", em "Fronteira e Cinema" (Leifura, maio 1943, p. 29) Abelardo
Montenegro observa o fendmeno de outra maneira. Falando sobre o cinema norte-
americano, menciona a sua capacidade de "dilatar" as fronteiras. Doutrinario, "mesmo
sem querer doutrinar", mostra a luta pela conquista da terra, a incorporagdo econdmica e
politica de cidades longinquas de seu proprio territorio. Um dos objetivos, alids, do
governo Vargas para o Brasil: "a marcha para o oeste", estimulando o povoamento de
imensas areas ainda vazias'®. O movimento foi comparado ao dos bandeirantes e ao
empreendido pelos norte-americanos, que podiamos todos assistir nos filmes de Far-
West. O articulista faz a relacdo, e diz também que se "tivéssemos cinema" poderiamos
celebrar os feitos do colonizador, do bandeirante, do tropeiro, do vaqueiro, do negro, do
caixeiro-viajante, do garimpeiro, etc... Ou seja, o cinema nos permitiria conhecer o povo
e a cultura de cada recanto do pais, bem como sua constituicdo. A capacidade de
dilatacdo da fronteira, entdo, pode ser entendida dupla e antagonicamente: num ambito
nacional como unificadora, uma vez que pode servir como instrumento de inclusdo
social e, num ambito internacional, como disseminadora, porque além de afirmar uma
unidade nacional, divulga e até exerce influéncias em outros paises.

A questdo da inclusdo social, presente na idéia de unificagcdo nacional, percorre
também a preocupagdo, ja apontada, de compromisso da arte com a realidade brasileira.
Preocupagdao comum do Estado autoritario e dos militantes de esquerda, que através de
um discurso populista torna-se capaz de aproximar inimigos ¢ idéias contraditorias,
transforma-se em cliché, gera produtos pasteurizados. O que € heterogéneo, por ser
tratado superficial e apaziguadoramente, transforma-se em homogéneo. E desta forma
temos, pelas paginas de Leitura, ndo so a critica de Jorge de Lima (Leitura, mar. 1943,
p. 15) aos seus colegas que abdicam de idéias proprias para realizar "coisas impessoais
e informes", como o ataque a politica de boa vizinhanga por Silvio Julio ("Programa de
americanismo", nov. 1943, p. 20), que o qualifica de superficial, anarquico e ineficaz,
na medida em que ignora as particularidades dos diferentes paises da América Latina.
Enfatiza, ainda, que o programa atende apenas aos interesses imperialistas. Jorge de
Lima e Silvio Julio sdo vozes abafadas pela abundante propaganda contraria presente na
propria revista.

A partir de uma leitura de Leitura, verificamos que a busca por um lugar onde as
diferengas sdo harmonizadas é uma constante nas diversas questdes abordadas pela
revista: a aproximacao entre o escritor e o publico, a democratizagdo da arte, as diversas
adaptagodes entre linguas e linguagens (tradugdes, resumos de romances, adaptagdes
cinematograficas), a inclusdo social, a identificacdo com o outro (de forma que seja
possivel abordar uma questao politica interna através do que acontece no exterior),
apesar de haver, sempre, quem remarque este mesmo local como sendo de confronto e
oposic¢do. Podemos apreender também a ambigiiidade deste lugar na concepcao do
conceito de fronteira, tal como aparece na revista, termo que pode ser de interse¢ao ou
de limite entre termos antagonicos ou complementares, 0 que nos permite aplica-lo para
pensar toda as diferentes questdes mencionadas anteriormente.

Sendo assim, a revista manifesta, de maneiras diversas, a preocupacao essencial e
imediata de uma época de guerra onde paises eram ocupados e outros procuravam
assegurar a soberania nacional: a defini¢do de fronteiras, que abarca temas como
diferenca ¢ identidade, inclusdo e exclusao, interior e exterior, colaboragao e
contestacdo, exploragdo e resisténcia, tradicdo recebida ou em construcao. Através de
suas diversas adaptacdes, "colabora na implantagdo do habito da leitura, desenvolvendo
e afirmando destrezas e disposicdes adquiridas em um processo de alfabetizacdo que &,



ao mesmo tempo, uma das condi¢des de seu éxito" (SARLO, 1985, p. 16). O prazer que
estas narrativas proporcionam a seus leitores € o do fluir ininterrupto: faceis, rapidas,
legiveis. E produzem o efeito poético, mesmo que diluidamente. Evocam o prestigio da
literatura. Seu éxito aparente tem a ver com as necessidades diferenciadas as quais
respondem: fazem propaganda do que se encontra nas livrarias, proporcionam prazer
facil e rapido e, principalmente, ajudam a criar uma mitologia cultural. A recorréncia de
obras e autores abordados pelas colunas corroboram esta hipotese. Mais do que isso, as
colunas mostram a complexidade dos sistemas literarios e culturais, pois fazem coexistir
pacifica ou conflitivamente textualidades, ideologias estéticas e praticas institucionais
muito diversas, cruzando elementos de diferentes temporalidades e procedéncias. Ou
seja, requer que pensemos a producado cultural de difusdo massiva ndo como um
conjunto inerte ¢ definitivamente situado, mas como um campo instavel, cheio de
tensoes.
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1 - . s or . . - .
As séries de biografias apresentam ndo s6 escritores de periodos distintos, mas também de

direcionamentos politicos diversos. No “Panorama Literario” da revista Vamos Ler!, por exemplo,
figuram Machado de Assis, Jorge Amado, Plinio Salgado, entre outros.

% Sobre este assunto ver LAFETA, 2000. O autor sublinha que qualquer nova posi¢o estética deve ser
encarada em suas duas faces: enquanto projeto estético (diretamente ligada as modificagdes operadas na
linguagem) e enquanto projetoideologico (diretamente atada ao pensamento - visio de mundo - de sua
época). Considera, ainda que "na verdade, o projeto estético, que é a critica da velha linguagem pela
confrontagcdo com uma nova linguagem, ja contém em si o seu projeto ideologico. O ataque as maneiras
de dizer se identifica ao ataque as maneiras de ver (ser, conhecer) de uma época; se € na (e pela)
linguagem que os homens externam sua visdo de mundo (justificando, explicitando, desvelando,
simbolizando ou encobrindo suas relagcdes reais com a natureza e a sociedade) investir contra o falar de
um tempo serd investir contra o ser desse tempo. Entretanto, consideremos o poder que tem uma
ideologia de se disfarcar em formas multiplas de linguagem; revestindo-se de meios expressivos diversos
dos anteriores, pode passar por novo e critico o que permanece velho e apenas diferente." P. 21 Depois de
cuidadoso estudo da producgdo e da critica dos anos 30, Lafeta conclui que "o raiar dos anos trinta
encontra 0 Modernismo brasileiro em busca de caminhos diferentes. Por um instante parece haver
equilibrio entre a concepgdo de literatura enquanto jogo renovador e revitalizador da linguagem, ¢ a
concepgao de literatura enquanto reflexo consciente da realidade social. No decorrer do decénio, todavia,
a situagdo se altera: as exigéncias da luta politico-ideoldgica que se travava no pais colorem o projeto
estético do Modernismo com novos matizes € o empurram em outras dire¢cdes. O experimentode

linguagem cede lugar ao documento, a inten¢do inventivacurva-se a necessidade de registro, a
agressividade formal se perde na demagogia verbalista das dentincias". Pp. 251-252.

3 Alguns (poucos) artigos da revista defendem a literatura como entretenimento, argumentando
justamente que servem como uma distragdo dos problemas da vida, que ja sdo muitos. Em "Elogio de
Dracula" (setembro de 1943, p. 35), por exemplo, Costa Neves diz que "é por isso, que venho, de ptblico,
proclamar minha gratiddo pelo conde Dracula, cujo cérebro age nas trevas mas que contribui com
magnanima benevoléncia para dissipar as trevas de meu cérebro". Enquanto Mario da Silva Brito, em
"Um livro, dois amigos e eu" (julho de 1943, p. 20) raciocina que "o cidaddo chega em casa exausto,
depois de um dia de trabalho, incessante. Quer uma distracdo. Pega um romance, mas fecha-o logo. Por
que? Porque o escritor colocou na frente dele personagens sem caminho, gente desanimada, um pessoal
macambuzio que da sempre com os burros n'agua."”

4 Conforme Fernando Ortiz, “todo cambio de cultura, (...) toda transculturacién, es un proceso en el cual
siempre se da algo a cambio de lo que se recibe; es un ‘toma y daca’, como dicen los castellanos. Es un
proceso en el cual ambas partes de la ecuacion resultan modificadas.” Em Ortiz, 1973. P. 7.

> De um lado temos a incorporagdo da linguagem cinematogréfica pela literatura que, segundo Mario da
Silva Brito, foi inaugurada, no Brasil, com Os Condenados de Oswald de Andrade. De outro, por ser o
modo de narragdo dominante até o século XIX, a literatura se tornou, naturalmente, uma fonte de historias
para o cinema em seu principio (mas ndo sé no principio) pois, para entrar em contato direto com o
publico, havia uma preferéncia em contar, nos filmes, historias que ja eram conhecidas. E assim que
surgem inumeras “Paixdes de Cristo” e adapta¢des de romances, operetas e pegas teatrais de sucesso.

® Nelson Werneck Sodré atenta que “exigindo alfabetizacdo, a imprensa, ainda que exercendo grande
influéncia, ndo teve, particularmente no passado, caracteristica de meio de comunica¢do de massa. A
antecedéncia do cinema, assim, parece indiscutivel”. SODRE, 1994. p. 80

70 texto de Bazin foi publicado pela primeira vez em 1948.

8 Sobre o lancamento de Sele¢des, bem como das demais atividades do Office for Coordination of
Commercial and Relations between the Americas de Rockefeller no Brasil, ver o primeiro capitulo de
TOTA, 2000.

Ea equiparagdo, na coluna "Auto-retrato", de escritores reconhecidos com outros que se destacaram por
sua atuagdo jornalistica, por exemplo, e ndo pela obra literaria, como "grandes nomes de nossa literatura".

10 Leitura era registrada no Departamento de Imprensa e Propaganda sob o ntimero 10.974. O DIP foi
criado em 1939 e assumiu as atribui¢des do Departamento de Propaganda e Difusdo Cultural, ampliando
a capacidade de interven¢do do Estado no ambito dos meios de comunicacdo e da cultura. Controlava



diretamente seus veiculos e cassava a licenga daqueles que faziam criticas ao governo. S6 no ano de 1940,
420 jornais e 346 revistas ndo conseguiram registrar-se. Diz-se, até mesmo, que 60% dos artigos que
circulavam na imprensa do periodo eram matérias que o DIP distribuia. Sobre o assunto, ver LEVINE,
2001 e também CAPELATO, Cit.

' 'Sobre este assunto, bem como sobre o debate do periodo entre esta concepgdo em contraposicio
aqueles que defendiam o radio e o cinema como entretenimento e veiculo de mercadorias capazes de

erar lucros, ver CAPELATO, Op.Cit.

% Convém ressaltar que A marquesa de Santos é um filme argentino sobre a histéria do Brasil, adaptagao
do romance historico homénimo de Paulo Setubal, originariamente intitulado de Embrujo. Sua concepgao
ja fazia parte, portanto, da propria politica de boa vizinhanga. Sobre a peculiaridade dessa produgdo
argentina, hd um artigo meu na revista daquele pais Grumo, editada em novembro de 2005, "A
proliferagdo textual de Embrujo" pp. 146-153. Uma analise mais pormenorizada do filme foi empreendida
no terceiro capitulo de minha tese de doutorado Roteiros. Roteiros. Roteiros. Roteiros. Roteiros. Roteiros.
Roteiros. Cinema e modernismo. (UFSC)

13 Levine, ao comentar esta meta de Vargas, de colonizar as fronteiras, menciona que ele foi o primeiro chefe de
Estado a visitar os pontos mais distantes do pais. Ver LEVINE, Op. Cit. pp. 101, 102.



