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Segundo um comentador medieval do Talmude, as quatro cores
principais eram o vermelho, o preto, o branco e o verde, as cores do po
do qual o homem foi criado: vermelho do sangue, preto das entranhas,
branco dos 0ssos e verde da pele paida.
Alberto Manguel
N&o ha arquivo sem 0 espaco instituido de um lugar de impresséo.
Externo, diretamente no suporte, atual ou virtual. Em que se transforma o
arquivo guando ele se inscreve diretamente no proprio corpo?
Jacques Derrida

No contexto contemporaneo, uma pseudo-expressiva democracia parece estar cooptada
por um poder de consumo e de exibi¢cdo do corpo que se apresenta, invariavelmente, quer no
espaco publico, quer no espago privado, sob a mira de poderosos refletores, empanado de
maguiagens, travestimentos espetaculares e performances de sentimentos e ages. Alheia a essa
fascinacd@o do individuo pela imagem do corpo — préprio e aheio — nos chamados “shows de
realidade’ — a critica é, muitas vezes, falsamente tolerante as performances do corpo que se exibe
e se oferece ao olhar do outro como mercadoria prét-a-porter, alienada nos célebres minutos de
fama de que ja nos falava Andy Warhol.

Cada vez mais, o corpo é manipulado como suporte e objeto. No afé do consumo, ele
parece perder contornos e a especificidade do ser, do individuo, comprometendo, assim, sua
talvez ilusdria corporeidade. Por isso, o corpo é submetido & méscara, a encenagdo e a simulacao.
E claro que aqui ndo estamos falando do teatro e da representacdo dramética, mas no simulacro
de uma realidade gque se auto-apresenta como veridica e espontanea.

O corpo, dessa forma, é encenado numa tentativa de virtualizar o que de humano ainda

resta nesse tipo de representacdo. O brago erguido, a partir dessa perspectiva, ndo € mais o braco



e 0 tronco pode oferecer-se como pégina, tela ou massa de modelar. A espetacularizacéo do
objeto-corpo faz com que a leitura do corpo, antes confinada aos limites da pele, migre para o
dominio do obsceno, daguilo que esta fora da cena, paradoxa mente, para além do corpo.

A contrapelo da exibicdo narcisica e consumista do corpo-objeto, alguns artistas se
empenham na recuperacdo de uma memoria do corpo abrindo tensdes, abalando pseudo-
anatomias e reavaliando o conceito de corpo diante de um mundo que perdeu, de uma certa
forma, a memoria do proprio corpo. Os fragmentos dessa arqueologia da-se atraves de tradugdes
quase arcaicas do passado. O corpo &, assim, resgatado do frio esquecimento do objeto, exumado
do arquivo morto da metafora para, alucinado e delirante, propor um viés. O corpo resgatado
pode se apresentar, paradoxalmente, no instante fugaz dessa recuperacdo, como um arquivo
desmemoriado e amnésico, arquivo primitivo e ancestral que ressurge no corpo, inscrito na pele,
através de vestigios e tatuagens: cicatrizes da meméria.

No fabuloso livro dos seres imagindrios,?> numa espécie de manual de estranhos seres,
uma miscelanea incompleta, como 0 sdo todas as miscelaneas e todos os arquivos, Jorge Luis
Borges anuncia que € seu desgjo que 0s curiosos gque porventura viessem a freqlientar aguelas
paginas, pudessem, de alguma maneira, brincar com as formas varidvels da sua escrita reveladora
de um mundo que se apresenta, COmMo No NOsSso tempo, um cal eidoscopio.

Borges dedica um dos seus verbetes ao Golem. A lendé&ria criatura da tradicéo judaica,
cujo relato mais célebre é aquele construido pelo Maharal de Praga, o Rabi Juda Leon, no século
XIV. As informagdes contidas no verbete expdem alguns detalhes de sua criagdo através da

combinacdo de letras. Essa possibilidade, que tanto provocou a alma investigativa dos cabalistas,
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afiancava que no Livro ditado pela inteligéncia divina, as Sagradas Escrituras - nada podia ser
admitido como casual, nem sequer 0 nimero das palavras ou a ordem dos signos. Assim, eles se
dedicaram a contar, combinar e permutar as letras da Escritura Sagrada, urgidos, afirma Borges,
pela nsia de penetrar nos arcanos do Eterno e recriar o mundo.

Conta-se, na velha lenda judaica, que quando o gueto de Praga estava sendo saqueado, as
mulheres violadas e as crian¢as queimadas, o rabino Juda Leon (1525 — 1609), moldou um corpo
humano de argila. As assoprar nas suas narinas, esse corpo, antes sem vida, comegou a se mover.
Entéo, o rabino sussurrou no ouvido da criatura uma palavra magica e escreveu na sua testa
(algumas versbes dizem que a escrita foi ha mdo ou num pegueno pergaminho que foi
introduzido na boca do homem de barro) a palavra hebraica ‘ met, que significa verdade. Alguns
relatos afirmam que a palavra escrita e assoprada pelo rabino € o Nome perdido de D us, 0 selo
da verdade.

O Golem, depois de adquirir folego de vida, saiu do gueto e atacou 0S agressores,
massacrando-os. H& inlmeras variagles, também, do que se segue na narrativa. Uma afirma que
0 Golem, aspirando a ser homem, apaixona-se pela filha do rabino e este, temeroso dessa unido,
decide destrui-lo; outra assinala o cardter torpe do Golem guando o rabino, ao se esquecer de
retirar o selo do Golem, este, em frenesi, corre pelas vielas do gueto destruindo tudo que havia a
suavolta até que o selo, a palavra magica, € quebrado e o corpo organico do Golem se transforma
em pd. Ainda em outra versdo, o Golem € destruido apagando-se da palavra/selo ‘emet, a letra
inicial, o Aleph. Ao se apagar o som aspirado do da primeira letra do alfabeto hebraico, 0 som
vocalico desaparece e ‘emet se torna met, que significa morto.

No corpo do Golem, as palavras e as coisas adquirem outras significacdes. Elas recuperam
0s designios da vida e da morte, 0s registros ancestrais da criagdo. O caréter de falibilidade e

mortalidade da criatura, porém, espelha as incompletudes tanto desse corpo criado pelas méaos e



pelas palavras do rabino, emulando a criacdo do homem por Deus, quanto da escrita. O jogo com
as letras e as palavras, com as combinagdes e 0s remanegamentos do alfabeto, espelham,
mi steriosamente, a escrita de D us ao criar o homem.

No poema de Borges, 0 carater mistico e sacralizado da lenda é filigranado pelos jogos
entre palavra e criacdo e entre criador e criatura; pelo caréter reduplicador dos relatos, das
imagens, dos temas e, também, pelo acimulo de classificacfes, listas, ordenacfes que estdo
sempre assinalando a impossibilidade de um arquivo fechado, de um corpo fechado. O tom de
fabula que o poeta simula no poema confere um desdobramento mégico entre o tempo da escrita
e 0 tempo narrado em que Ad&o e as estrelas conheciam 0 Nome misterioso e terrivel de D us.

A insinuagéo de uma duvida poética, dizem os cabalistas, referenda menos a citacdo do
que a ela pde crédito. O pecado, dizem, rasurou 0 nome poderoso, o verbo da criagdo, 0 Nome
terrivel. Dessa rasura resulta 0 esquecimento de como pronuncialo. A inscricdo e sua rasura
provocam, pois, uma perda: o esquecimento do Nome, o esquecimento do ato criador.

Através de procedimentos de busca do saber, os exercicios narrativos, na esfera das
préticas combinatdrias, o artificioso, Rabi Leon, tal qual um escritor quando se debruga no oficio
de escrever, se deu a permutaces de letras e a complexas variagdes. Por esses exercicios
cabalisticos, se esforcava em descobrir 0 que julgava perdido entre as péginas da Escritura % o
Nome que é a Chave. A construcéo do Golem % esse corpo informe, amorfo % no poema de
Borges, visa flagrar o homem em seu desgjo de resolver o mistério e o enigma do Universo e da
criagdo a partir da escrita e do saber inscrito no corpo. O rabino, por isso, tenta ensinar ao Golem
as misteriosas configuragdes das Letras, a concepgdo ilusdria e convencional do que se pode

chamar de Tempo e a conformagéo do Espaco.



A transmissdo desse saber se mostra infrutifera e impossivel. O Golem levantava as
sonolentas palpebras e nada entendia, perdido em meio ao que para ele ndo passava de rumores.
O espelhamento, téo peculiar aos textos borgianos, da-se, entdo, quando o Golem é encenado, tal
como o0 homem, aprisionado na rede sonora do Antes, do depois, do ontem, do agora, da direita,
da esquerda, do tu e do vos.

Esse rol complexo, que abarca quase todo o infinito de especulagdes, pouco a pouco se
reduz ao apelo, entre infantil e perverso, do rabino que aponta para o pé e a corda, para 0s
principios primarios do que é préprio e do que é aheio. Como uma espécie de consciéncia do
infinito saber e daimpossibilidade do homem que, em suafinitude, n&o pode abarcar tudo.

Borges, entre parénteses, chama a atencéo do leitor para a exata referéncia a Scholem e ao
Seu estudo sobre a Cabala junto aimprecisa localizacdo: em um douto lugar de seu volume. Essa
tensdo entre 0 exato e 0 que se perde entre as paginas de um livro, considerado de referéncia,
relativiza a visdo do leitor e o alerta para a dificuldade de se fixar qualquer saber, mesmo que um
corpo estgja sendo conclamado ao testemunho.

A tensdo refletida na incapacidade do Golem (aqui em efeito especular com 0 homem)
para aprender o que ha de mais simples encontra no texto uma justificativa: talvez tenha havido
um erro na grafia ou na articulacédo do Nome Sagrado. Esse Nome perdido constitui-se como o
mistério da criacdo do homem e da escrita. SO se pode conceber esse tipo de arquivo da memoria
de forma parcial, provisoria, rasurada ou errada. A imperfeicdo determina falibilidade da criacéo
do rabino, mas, também, a possibilidade de multiplicagdo e de resisténcia da narrativa ao repetir,
infinitamente, o ato de recombinar, reinscrever e recapitular a tradicéo.

A derradeira e irbnica posicéo de Borges denuncia ndo s a apropriagdo feita pelo escritor
do arquivo judaico, mas também revela sua pratica de intervir e redimensionar as tradi¢cdes. Um

elemento estranho é assim trangado a lenda dentro do poema: Algo anormal e tosco ocorreu ao



Golem, ja que a seu passo 0 gato do rabino se escondia (esse gato néo esta em Scholem, mas,
através do tempo, eu o adivinho.).

O gato do rabino, inserido por Borges no texto, € um elemento que compde a cena enxuta
da narrativa da lenda e agrega a ela esse detalhe outro. A Borges ndo interessa somente repetir a
lenda em forma poética, mas entretecer nela novos e inusitados elementos que sdo dissimulados,
referenciais ou adulterados, como a referéncia a Scholem e a imprecisdo das citagdes, ou como o0
gato do rabino que, ao detectar algo que, subliminarmente assombra o corpo do Golem, abre o
texto poético para outras narrativas possiveis. Cada um desses elementos interfere no texto da
lenda (n&o ha que se dizer original, visto que ele proprio é volatilizado em um sem-nimero de
versdes que filigranam o sentido de texto primeiro, origina ou verdadeiro).

O rabino de Borges tem consciéncia que, embora falho, o seu ato imperfeito de criacéo
gerou mais um simbolo que, por sua vez, gera novos efeitos e novas causas. A astlciae aironia
de Borges brilham na pergunta final do poema: Quem nos dira as coisas que sentia Deus ao
olhar para seu rabino em Praga? Dessa forma, Borges também suplementa a lenda judaica na
medida em que oferece uma versdo (seu gato), sualetra, suainscricao.

Como uma caixa dentro da caixa, o Outro judaico em Praga, nos tempos do Rabi Juda
Leon, cria um Outro de st mesmo, o Golem, e sobre ele inscreve a tradicéo, a lingua hebraica, a
formula cabalistica. Arquivada no corpo do Golem, essa palavralverdade precisa ser controlada e,
constantemente, reavaliada. Num outro texto, o romance O centauro no jardim, de Moacyr
Scliar, o corpo — estranho e hibrido — também € suporte para a tradicdo que ai se inscreve e se
escreve, desta feita de formaincerta e amnésica

A narrativa se inicia com uma falsa alegria e ndo sem um certo alivio: somos, agora,
iguais a todos. JA ndo chamamos a atencdo de ninguém. Passou a época em que éramos

considerados esquisitos. Essa frase inquietante de Guedali, um ex-centauro, assombra e, de uma



certa forma, coloca o leitor diante de um enigma: pode ser que, no fundo, todos, judeus e néo-
judeus, sejam centauros, sacrificando peculiaridades, diferencas e caracteristicas individuais para
serem aceitos por uma sociedade absolutamente hipécrita. Guedali passara por uma série de
cirurgias plésticas para perder sua aparéncia de centauro. Seu corpo meio humano, meio cavalo €
modelado de forma a exibir 0 que se concebia como normal: a nova aparéncia normal esconde,
no entanto, sob a pele, a outra natureza. Para Regina Igel, “a incomoda situacdo é resolvida por
uma operacdo cirurgica que vai eliminar as patas equinas, 0s cascos e 0 couro cavalar dos dois.
Sua condicdo fundamental é transformada em outra: em troca dos galopes da liberdade, os passos
miGidos da mediocridade.”®

A histéria, no entanto, ndo comeca ali naquele exdtico restaurante tunisiano, em Porto
Alegre, onde ex-centauros se sentam para jantar, mas numa pequena fazenda, no interior, no
Distrito de Quatro Irm&os/RS. As primeiras lembrancas de Guedali séo, como ele mesmo afirma,
viscerais, arcaicas, vagas e confusas.

Estou deitado sobre a mesa. Um bebé robusto, corado; choramingando,
agitando as méozinhas — uma crian¢a normal, da cintura para cima. Da
cintura para baixo, o pélo de cavalo. As patas de cavalo. A cauda, ainda
ensopada de liguido amnictico, de cavalo. Da cintura para baixo, sou um
cavalo. Sou — meu pai nem sabe da existéncia deste substantivo — um
centauro.

Os pais de Guedali eram judeus russos. Com pogroms ou ndo, gostavam da aldeia onde
viviam. Porém, uma invasdo dos cossacos deixaram-na cheia de cadéveres mutilados e as casas
em ruinas fumegantes, diante disso, resolvem aceitar a gjuda do Bardo Hirsch que, em seu
castelo, em Paris, acordava no meio da noite, assustado, ouvindo o tropel das patas dos cavalos

sob os corpos dos judeus. A visdo desses cavalos ndo 0 abandonava, entdo, arquiteta um plano

para salvé-los: com dois milhdes de libras ele poderia trazer os judeus paraa Américado Sul. Em

% |GEL, Regina. Emigrantes judeus, escritores brasileiros. S0 Paulo: Perspectiva, 1997. p.151.



seu sonho, afirma o narrador, via campos cultivados, casas modestas, mas confortaveis, escolas
agricolas. Via criangas brincando nos bosgues... nunca, no entanto, o Bardo poderia, em suamais
fantasiosa utopia, imaginar que, nos bosques do Brasil, galoparia um menino centauro, um
centauro judeu.

O estranho menino cresce. E preciso crescer e se adaptar. Também é preciso que 0 menino
sgja introduzido no judaismo. O pai de Guedali € homem de poucas luzes, porém descende de
umafamilia de rabinos e ele sabe da Lei. Ele confia no bom senso, no ingtinto; sabe interpretar as
proprias reacbes — 0 arrepio dos pélos do braco, o bater do coracdo, o calor no rosto, tudo isto Ihe
diz coisas. As vezes, tem a impressdo de que a voz de Deus lhe fala de dentro, de um ponto
situado entre o umbigo e a boca do estémago.

Por isso, € preciso circuncidar o menino. A familia esta reunida na sala de jantar. O mohel
cumprimenta a todos e pergunta pelo bebé. O pai o tirado caixote e 0 coloca sobre a mesa:

Meu Deus, geme o0 mohel, deixando cair a bolsa e recuando. Da meia-
volta, corre para a porta. Meu pai corre atrés dele, segura-0; nédo foge
mohel! Faz o que tem de ser feito! Mas € um cavalo, grita 0 mohd,
tentando soltar-se das méos forte do meu pai. Néo tenho obrigacéo de

fazer a circuncisdo em cavalos. Ndo é cavalo, berra meu pai, € um
menino defeituoso, um menino judeu!

O mohel se aproxima, o pai afasta as patas traseiras do menino e ai estéo, frente a frente,
0 pénis e o mohel, o grande pénis e 0 pequeno mohel, o pequeno e fascinado mohel. Cavalo ou
ndo, ha um prepucio e ele fard 0 que a Lei prescreve. Em poucos minutos, a coisa esta feita e
apesar de tudo, ale foi cumprida.

Algo da ordem do absolutamente fantastico jaz nessa narrativa. O corpo monstruoso de
Guedali, a sensacdo de diferenca, de bizarria, se incorpora ao seu modo de viver. Além de judeus,

ele € um centauro. O estranho e estrangeiro se justapde dentro do estranho outro. Guedali é



estranho para 0 seus e para 0s outros, no entanto, a Lel precisa ser cumprida no corpo para que a
memoria possa ser, mesmo que parcialmente, ativada. O Brit Mila (o pacto da circuncisio)
simboliza o sina da Alianca de Deus com Abrado, com o povo judeu. Essa Alianca implica o
reconhecimento de D”"us e de Sua palavra. Cada vez que um recém-nascido € iniciado na Alianca,
0 povo de Israel é lembrado da possibilidade de se alcancar a luminosidade espiritua perdida
desde tempos imemoriais.

O brit é uma marca de pertinéncia gravada e inscrita no corpo e na alma judaica, um
mandamento que vem sendo cumprido hé cerca de 3700 anos com fidelidade quase absoluta.
Apenas durante os 40 anos no deserto, apds o Exodo, é preciso registrar, os judeus ndo
observaram a circuncisdo. O risco para a vida dos hebreus, naguelas condi¢des, teve primazia
sobre a lei. Em muitos outros momentos da historia, apesar de perigos extremos, os judeus se
mantiveram fiéis ao Brit Mila. Durante o dominio grego na época de Chanuka, na Inquisicéo,
durante o Holocausto e nas prisdes da Russia stalinista, muitos arriscaram suas vidas e as vidas de
seus filhos por sua lealdade a essa Alianga. Mesmo as familias mais profundamente assimiladas,
muitas vezes sem compreender porgue, mantém o ritual como Unico elo com atradi¢éo.

Dessa forma, a circuncisdo, torna-se um arquivo inscrito no corpo judaico. Perpetuado
esse arquivo se desenha no corpo e o fere, estabelecendo com a tradi¢do uma marca permanente,
uma cicatriz que sobrevive para aém do esguecimento. O corpo registra impassivel sua condicéo
de Ouitro, testemunha, memdria e arquivo datradicéo.

Scliar, no entanto, exacerba esse contrato com a Divindade, com a memdria e os ritos de
passagem onde o corpo é modificado e, apesar disso, configura-se como um arquivo. A diferenca
essencial judaica é multimensionada no corpo meio-homem, meio-cavalo de Guedali e em sua
ansia de ser um como os outros. O centauro exibe, dentro da diferenca, umadiferenca crucial que

€ 0 estranhamento de si mesmo. No espelho do mundo, o estranho precisa entrar na norma para
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ser aceito. Desnorteando os sentidos, porém, aLei € cumprida para que a memaria permanega no

corpo atraves de vestigios, marcas perdidas sobre a pele.



