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Os grupos margindizados no Brasil sempre estiveram presentes na sociedade, desde a sua
construcdo, mas nem sempre foram escutados, vistos ou inseridos nela. As vezes, os setores dominantes
da sociedade e os governos tém mostrado interesse em inseri-1os na sociedade, mas nem sempre com
bons resultados. Esses grupos também foram de interesse da literatura -de fato existe uma linha de
literatura margina. No século XIX, esta parte da literatura mostrava o tema da margindidade revestido
dentro de um apelo jorndidtico literario, com tracos de excentricidade e exotismo. Pode-se mencionar
autores como Lima Barreto ou Jo&o do Rio com suas cronicas sobre Rio de Janeiro.

A temdica da margindidade, hoje em dia, ndo gpenas refere-se ao ddingliente ou a uma
prodituta, mas o0 conceito de margindidade ampliou-se para incluir outras categorias que néo
necessariamente 20 delinguientes ou analfabetos, mas de orientaco sexud, cor, género, etnig, etc. O
problema é que o termo marginaidade contem todas essas categorias, e outras mals, No seu interior
conceptual. No transcurso do tempo, aliteratura marginal do século XX tem resgatado grupos
para mostrar uma outra face da sociedade. Com esta mostra, se pode dizer que a literatura margina
cumpre uma funcdo socid utilizando a denuncia como um instrumento ou ferramenta, embora néo todaa
literatura tem essa vocagao.

O romance “Cidade de Deus’ do autor carioca Paulo Lins, o qua sera andisado neste
trabalho, faz parte dessa literatura brasileira cuja temética € a margindidade, porém com um estilo mais

etnografico, 0 que outorga outras pergpectivas tanto ficcionals quanto criticas. No romance de Paulo



Lins se podem encontrar juizos de vaor ou critérios, que trazem a superficie uma certa postura do autor
frente a sociedade que Ihe tocou presenciar, ou talvez, viver.

O autor vive um momento histérico dominado por uma estética que prioriza a violéncia socid,
em seu sentido mais amplo, e uma a fragmentacdo da condigdo humana. Lins eabora seu romance a
partir de materia jornaistico, etnogréfico e ficciona (CdeD (549)". Para compactar poder-se-ia dizer
uma estética hibrida, na qua se intersectam trés campos. o jorndigtico, o ethogré&fico e o romance.
Nesse triple hibrido, o objetivo deste trabaho € observar a entrada do método etnogréfico de pesquisa
dentro da literatura brasileira contemporanea sem que isso signifique o gpagamento da linha jorndigtica
dessa literatura por um lado, e o tema da marginadidade, pelo outro.

Clifford GeertZ reflexiona, entre outros assuntos, sobre 0 que chama de uma “mistura de
géneros’ dizendo que esta sempre exigtiu, mas que agora se tornou dificil mais categorizar os autores
numa ou outra disciplina. Geertz fala desde a disciplina da antropologia e faz um gpelo a hermenéutica,
ou como o autor prefere a uma “explicacéo interpretativa’, porém sempre com uma postura cauta com
respeito ao uso de modelos vindos de outras arees.

O autor reconhece que as ciéncias sociais estéo recorrendo as humanidades na busca de suas
andogias explicativas, 0 que sgnifica ao mesmo tempo uma desestabilizaggo dos géneros. O anterior
também faria com que exigtira uma remodelagem da teoria socid em termos mais conhecidos. Essa
remodelagem afetaria também aos grupos académicos causando assm uma irmandade interdisciplinar,

pois 0s grupos académicos de comunidades intelectuais estdo se cruzando em “&ngulos excéntricos’.

! Lins, Paulo. Cidade de Deus, S&o Paulo: Companhia das Letras, 1997. Pag. 17. Doravante as citagdes referentes ao
romance estardo em paréntese e com a abreviatura CdeD.

% Geertz, Clifford. “Mistura de géneros: a reconfiguragdo do pensamento social” O Saber Local: novos ensaios em
entropologia inter pretativa, Petropolis, RJ: Vozes, 1997.



Geartz aponta para uma complementaridade entres as Ciéncias Socias e as Humanas, néo
gpagando a natureza diaética existente entre as duas. Todavia, 0 proposito de Geertz é dntetiza-las
numa teoria social. Sua andlise tenta demonstrar como “qualquer coisa desde a organizagdo de grupos
de parentesco, comércio, leis comuns aé a mitologia se combinam para formar uma afirmagéo
dramatizada de um modelo especifico de teoria palitica, uma concepcdo Unica do que sfo e devem ser
0 status, o poder, a autoridade, e o governo; ou sga, uma replica do mundo dos deuses que €, ao
mesmo tempo, um modelo para o mundo dos homens” >,

As formas de enfocar o objeto de estudo na etnografia sdo diferentes da literatura. Pode-se
dizer que na Ultima existe menos congrangimento, pois utiliza a ficgdo como artificio enquanto que a
etnografia deve proteger suas fontes. O etndgrafo tem o papel de observador, ainda que também é
observado. Na etnografia, ha uma certa empatia com o grupo escolhido, podendo ser pessoa e/ou
profissond, ja na literatura se podem tratar questes de cardter mais individud e até psicoldgicas, em
vez da etnografia que tende a focdizar as estruturas sociais. O romance de Lins tem uma certa vocacéo
de apresentar um retrato socid, isto €, um interesse em modirar a redidade socid de uma parcela da
sociedade contemporénea brasileira, interesse também gpresenta na etnografia. Pode-se dizer que o
livro € um romance etnogréfico do Brasil, pois ndo se baseia em memérias dainféncia do escritor ou em
sua biografia

Uma das caracterigticas da etnografia € o “trabaho de campo” no qua o etndgrafo se dedoca

"4 O autor

do seu locd parase dirigir aum outro que é estranha, diferente, e [a“ver”, “ouvir”, “escrever
do romance Cidade de Deus afirma que o romance foi escrito a partir de uma pesquisa antropol dgica

Paulo Lins foi assistente de pesquisa num projeto antropol dgico entre 1986 a 1993, mostrando assm o

% 1bid, péag. 48.
* Cardoso de Oliveira, Roberto. O trabalho do Antropologo, Brasilia: Paralelo 15; S8 Paulo: Editora UNESP, 1998.



interesse do autor com respeito ao objeto a ser observado, neste caso a criminalidade nas favelas de
Rio de Janeiro. Logo, o etndgrafo tera de escrever o texto, apartir do observado, do ouvido, do escrito
no seu “dié&io de campo” e trazer todo esse materia paraum “estar c&’. A dimensdo etnogréficalredista
dminui as disténcias entre 0 mundo do autor e 0 mundo dos favelados, justamente pelo seu cardter de
“egtar ai” ou, para ocupar um termo antropolégico, de “estar em trabaho de campo”.

Ainda que agueles que flam em nome dos grupos marginais ndo facam parte desse grupo, séo
eles, que na maioria dos casos, levam ndo gpenas as vozes, mas também carregam a visdo de mundo
dos favelados. Esta visio de mundo é representada tanto etnogréfica quanto literariamente no romance,
mas, a0 mesmo tempo serve como Vveiculo de comunicacdo para informar ao plblico -neste caso, o
leitor- sobre este outro mundo, o da criminalidade, o qual apesar de ter regras proprias ndo deixa de ser
parte da sociedade de Rio de Janeiro.

O romance de P. Lins narra parte da histéria da criminalidade da favela Cidade de Deus, de um
coletivo que representa uma parcela da sociedade contemporanea brasileira. A marginaidade ao qua
Lins se refere é aquela da favela de carioca de Cidade de Deus, que a partir de 1966 recebia pessoas
de outros lados sendo tradadados devido as enchentes. Nela, hoje moram 300.000 mil pessoas. O
recurso do tempo mostrado, desde o inicio do romance pelo adjetivo “antigamente’, indica como era
antes a favedla e como € na atudidade, tanto nas suas ruelas quanto nas pessoas que habitam ou
habitavam a favela. Os personagens podem ser associados a vida red muito facilmente a partir das
noticias nos jornais ou na televisio, mas também podem fazer parte do imaginério mitico do mundo da

favda



O autor descreve a favela, ou melhor, como ele préprio chama, “neofaveld’ territoridizada,
onde se disputam forcas de uma mesma ordem, isto €, entre os préprios ddinglientes para ganhar as
bocas de fumo, ou de ordens diferentes com é 0 caso dos policias, 0s quais mesmo pertencendo a
ordem lega do estado, 80 corruptos ao receber dinheiro dos traficantes que pelos seus proprios atos
os tornam marginais.

Os personagens do sub-mundo das favelas cariocas exercem um poder explicito e concreto ao
morador da favela Nas favelas, os chefes de gangues ou morrem muito jovens, em parte pelos
confrontos entre eles mesmos, ou aguns passam anos na cadeia. S&o poucos os chefes que chegam a
uma vida adulta®. Alguns deles fazem parte de uma memdria coletiva, nfo apenas pelo seu histérico
crimina, mas também pela sua guda a comunidade.

Embora para a classe dominante o fato de viver numa favela ja caracteriza uma certa
marginaidade, ndo todos os habitantes da neofavela sfo marginais. ha “trabahadores’. Alias, pdavra
muitas vezes usada no decorrer do romance, como contrgposicéo a de bandido, mas também ligada a
paavraotaria

Os chefes das gangues do romance de Lins transitam pelo lado da criminaidade e pelo lado do
afeto. Sdo lembrados com carinho pelas pessoas que vivem na favela. Esse movimento pendular entre
0s dois mundos foi desenvolvido por Antonio Candido no seu ensaio “Diaética da Maandragem”®, no

qua discute o tréngto entre essas duas ordens: o licito e o ilicito. Se num momento estdo assatando,

® Silva de Sousa, Rosinaldo. Impactos locais do Crime Organizado Global: observacgio a partir das favelas da
cidade do Rio de Janeiro. Tese de Mestrado defendida em Dept. de Antropologia, UnB, 2002.

® Céandido, Antonio. “Dialética del Malandraje: caracterizacion de las ‘Memorias de un Sargento de Milicias™” in:
Critica Radical, Caracas: Biblioteca Ayacucho, 1991. O artigo foi publicado originariamente na Revista do
Instituto de Estudos Brasileiros, No. 8, Universidade de S&o Paulo, 1970.



matando ou estuprando, no outro estéo promocionando uma festa na favela ou evitando brigas entre
eles mesmos.
“Sdgueirinho morreu, Sagueirinho morreu!!! ... L4 na Frente, o corpo foi
coberto com lengol azul, cada um que chegava ascendia uma vela para que a luz,
muita luz iluminasse os mistérios do caminho que a dma de Sagueirinho comegava a
seguir. Era a Unica forma de gudar aguele maandro que nunca deixara a desgjar.
Chegava nas hiroscas pagando tudo, respeitava todo mundo, dava dinheiro as
criangas, edava sempre de bom humor; na frente dele ninguém fazia covardia’

(CdeD.111)

Outra oscilagdo pendular estaria também no nivel das categorias, ito €, de bandido e maandro
que Lins gpresenta no seu romance. Num momento s8o maandros. “maandro que € maandro tem que
saber chegar e saber sair, esperar a hora certa para tomar as atitudes’ (CdeD.128); em outros s&0
bandidos: “N&o sou bandido ndo!- ... meu irméo, tu ndo era, agora tu € e teu inimigo S0 va ficar
tranquilo quando matar voc&' (CdeD. 409). Roberto Schwarz traz de volta a idéia de didética de
maandragem, no seu artigo com respeito a ambivaéncia no vocabul&io que “traduz a ingtabilidade dos
pontos de vista embutidos na agdo, um certo negaceio malandro entre ordem e desordem””.

Outra caracteristica da etnografia € 0 processo de mapeamento fisico, isto com suas
coordenadas geogréficas, mas também o faz num nivel socid. O mapa da Cidade de Deus € delimitado
primeiro numa visdo macro da seguinte forma: L& em cima, L& na Frente, L& embaixo, L& do Outro

Lado do Rio e 0s Apés; mas também na sua forma microscdpica com suas ruas. “de cimento, armada

" Schwarz, Roberto. “ Cidade de Deus’. Sequencias Brasileiras: ensaios, S Paulo: Companhiadas Letras, 1999, pag.
164. Este ensaio foi publicado originalmente no Caderno “Mais!” da Folha do S&o Paulo, 07 set. 1997.



de becos-bocas, snistros-sléncios, com gritos-desesperos no correr das vielas e na indeciséo das
encruzilhadas’ (CdeD.17).

Essas coordenadas gpresentam sinais sociais que s2o inteligivels para uma parte da sociedade
carioca enquanto que para a outra ndo. Se 0 mapeamento da favela oferecido por Lins mostra uma
forma de territorididade, este também reflete a clivagem socid e espacid exisente na sociedade
brasleira A forma de representaco liter&ria e etnogréfica utilizada por Lins permite uma comunicacéo,
una forma de saber sobre a existéncia do outro.

Se anteriormente se falou sobre dgumeas caracteristicas que fazem parte da antropologia, néo
sgnifica deixar de lado a dimens2o literaria. Como se indicou no inicio do trabaho, essa literatura que
tem por temética a criminalidade urbana ndo € nova. A critica tem escrito bastante ao respeito, tanto a
partir do ponto interno da obra quanto da temética abordada pelo autor, lembremos o extenso artigo de
SchwarZ que foi publicado no caderno Mais! da Folha de S0 Paulo (07/09/97), indicando que o
romance “merece ser saudado como um acontecimento”, mas sempre com um olhar critico.

Sem negar as possivels qualidades literérias do romance, o intuito é deter-se no rasgo socid de
uma parte da sociedade favelada de Rio de Janeiro a qual é representada literariamente. No romance
de Lins, da € apresentada na forma de textos draméticos socias, de denuncia Com ja se fdou, o
drama socia pode ser encontrado em todos os nivels da organizac@o socid, desde o Estado afamilia, e
néo fazem parte de uma memoaria individua, mas de uma coletiva. Sendo assm, o drama socid do
romance agui andisado estaria encarnado no mundo margina da favela, e também de aqueles que ndo

sd0 parte do mundo do crime. O romancista volta a reproduzi-1o, por meio do atificio ficciond, dando

® Ibid. pag. 164.



vozes a essa parte da sociedade. Pois a guerra na favela ndo O afeta aos da propria gangue, mas
também aqueles “traba hadores”.

O anterior nos coloca diante de uns dos problemas do proprio fazer liter&rio que seria ao lugar
defda quem faaequd é o lugar de onde sefda, que de dguma forma cria tensdes importantes. Com
isto, se desprendem questdes como legitimidade e representatividade. Surgem perguntas tais como: €
legitimo que P. Lins sga a voz dos marginais? Pode ser P. Lins representante dessa parcela da
sociedade carioca? As respostas sGo sempre ambiguas. Pode-se afirmar que pelo fato de P. Lins ter
nascido e criado numa favela homénima®, em certa forma, o faz ter legitimidade e autoridade. A
experiéncia e 0 saber dafavela sustenta eta legitimidade e autoridade: é como “edtar di”

Mas, também é como “um estar c&d’. O romance excrito em terceira pessoa marca um
distanciamento que se estende no uso da linguagem. A voz dos chefes das gangues com sua linguagem
propria se contrapde com a voz do narrador/autor no seu discurso literario denuncietivo, que aias néo é

dele, mas do coletivo, pois 0 narrador esta repetindo algo que foi falado paraele. Vejamos:

“O amamento pesado, exibido despudoradamente, adentrou na paisagem cotidiana dos
habitantes locais. Os amigos ndo se procuravam mais, os parentes ndo se podiam vistar. Cada

macaco no seu galho. Era o que diziam” (CdeD.429).

No romance opera um conjunto de vozes, mas o distanciamento linguiistico/gramatica faz com
que a voz do narrador ocupe um lugar mais dto com relacdo as outras do romance, e também um

distanciamento entre o leitor - e 0 autor - em relagdo com a trama do romance, eque pode ser

° Silvade Sousa, Op.cit.



expandido ao distanciamento do etndgrafo para escrever seus trabalhos. Também, no caso do proprio
autor, ele pode ser consderado diferente da maioria das pessoas da favela, pelo fato de ter alcangado
um lugar de destaque dentro da literatura contemporénea brasileira. Portanto, novamente estariamos
diante do movimento pendular, de um “estar di” e um “estar 1&’. Assm, tanto o autor quanto o género

do romance transitam por esses mundos.

Conclusdes

Se durante 0 século XIX a magindidade era gpresentada na forma de exotismo ou
excentricidade por meio das cronicas e as matérias jorndigticas, hoje o tema da marginaidade néo seria
t&0 excéntrica e teria muita mais substdncia cientifico-socid devido a sua interface com a etnografia
Como os exemplos anteriores tentaram mostrar. Acredito que parte do jornalismo também mudou de
forma de ver, deixando o exotismo e abrindo-se para uma redidade muito mais complexa e desumana.
S8 manifestagbes artigticas dificels de ser entendidas, pois ndo cabem na nogdo de imaginacdo
criadoraclassica. A recombinacdo desses €l ementos parece dar contornos de credibilidade.

O problema da margindidade ndo € uma tendéncia literéria exclusvamente; também esta ligado
a0 politico e a0 socid. A exigténcia de uma vocagdo de denlincia € o que anima a literatura margind,
entendo da no seu aua desenvolvimento como categoria socid, cultural, econdmica e sexud. E uma
literatura que vai tateando em diferentes diregdes. negro, mulher, homossexud para mencionar algumeas.
E, que va incorporando novos modelos de marginalidade, sem esguecer os eementos das geragoes

anteriores, 0 qua edtaria representado na figura mitica do “maandro” ou “bom bandido” e que é



reproduzido no romance de Cidade de Deus. No estou justificando o, nem celebrando essa figura
mitica, sendo constatando a presenca dessa figura em pessoas reais.

A visibilidade dcancada, ndo gpenas do mundo do crime, mas também a margindidade, através
de este género hibrido, isto € jorndigtico, ethogréfico e literdrio faz com que a problemédtica da
marginalidade adquire conssténcia e veracidade ao retratar 0 universo das pessoas da favela
Infelizmente para a favela conseguir vishilidade sgnifica guerra sangrenta, violéncia tremenda para
gparecer nos melos de comunicagao.

Em relacdo a0 autor, Paulo Lins goresenta uma postura socid, e inclusive politica O mundo
criado por ee, reflete um conhecimento da sociedade, um enggjamento com a sociedade, ndo apenas

com aquelaque Ihe é mai's proxima, mas também a sociedade em gerd.



