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A abertura da extensa obra poética de Drummond®, no “Poema de Sete Faces’, oferece,
certamente, um dos principais motivos de sua criagdo. Persistente e avesso a conciliagcdes, o
“gauchismo” percorrera todas as fases de sua trgetéria lirica, uma das mais amplas ja
pamilhadas pela lingua portuguesa. Durante tdo extensa navegacdo, como uma espécie de
“bussola do viés’, este trago congénito vai direcionar, em \ersdo manifesta ou latente, todas as
reorientacOes e mudancas de rumo.

E se, obviamente, a componente auto-irdnica do motivo “gauche” mais se coaduna com o
estilo impuro da mistura prosaico-problemética, nem por isso, 0 registro nobre da especulacdo
existencial dele se aparta, na propria medida em que aprofunda a radicalidade do estranhamento
diante da vida, mais amadurecido no que menos restrito as dimensdes egocéntricas do “coracdo
maior do que 0 mundo”.

Alias, este sentido crescente e amplificado da abertura do eu lirico, de uma dimensdo
existencial de insatisfacdo individual, para um nivel cosmico de investigacdo ontoldgica Y4
desvencilhada do circulo vicioso da interiorizagdo do tempo % evidencia-se, em relagdo ao
motivo-basilar do gauchismo, caso se compare 0 pioneiro “Poema de Sete Faces’ com um

despretensioso e formidavel epigrama de Corpo?, o “Hipétese”: “E se Deus é canhoto / e criou

com amao esquerda? / 1sso explica, talvez, as coisas deste mundo.” (Drummond, 1984: 61).

! ANDRADE, Carlos Drummond. Carlos Drummond de Andrade Obra Completa. Rio de Janeiro, Companhia José
Aguilar Editora, 1967.
2 ANDRADE, Carlos Drummond. Corpo novos poemas. Rio de Janeiro, Record, 1984.



A “cosmicizagdo” do gauchismo, aqui, a meu ver, lembra o emblemético exergo de
Hamlet % “The time is out of joint:Oh cursed spight...”® % no qual o cardter anacrénico do
tempo do mundo compde a grande moldura da tragédia, conforme compreendida em sua radical
ambiguidade, por Derrida.

Justamente esta progressiva “ontologizacdo” do “gauchismo”, explicitada, numa das
estagdes terminais da obra, de maneira tdo sintética e feliz, sera viabilizada, através da memoria
poética, que, articulada a fluéncia da diretriz meta-reflexiva % intrinseca a0 modo de produgéo
drummondiano ¥ va gerar o veio proficuo e intensivamente atuante da metamemoria.

O momento de consolidacdo deste rememorar autoconsciente, do meu ponto de vista,
pode ser situado por ocasido do esgotamento da poesia da negatividade critica, caracteristica da
politizacdo de A Rosa do Povo. A profunda sintonia entre as idades do individuo e do pais
prepara, no cruzamento entre a maturidade do poeta e a modernizacdo capitalista da sociedade, a
emergéncia de um profundo “mal-estar”, ao final da década de 40, no qual a persona poética se
engolfa sem desespero, defendendo-se com uma espécie de desalentado intelectualismo.

Na encruzilhada da crise, entre os estilhacos do pos-guerra e a compulsdo socia do
progresso, 0 poeta se recolhe numa espécie de balanco poético-existencial, isento dos
entusiasmos faceis, circulantes no ar do tempo. Os anos 50, na obra drummondiana ficam como a
década de producdo do que, muito propriamente, José Guilherme Merquior® (Merquior,1975:124)

denomina de “ Quarteto Metafisico”.

3 “O mundo esta fora dos eixos.Oh! maldita sorte...” — A traduc&o é de F.Carlos de AlmeidaCunha Medeiros e Oscar
Mendes e esta citada em DERRIDA, Jacques. Espectros de Marx : o estado da divida, o trabalho do Iuto e a nova
Internacional. Trad. Anamaria Skinner. Rio de Janeiro, Relume-Dumara, 1994.

4 MERQUIOR , José. Guilherme. Verso Universo em Drummond. Trad. Marly de Oliveira. Rio de Janeiro,

José Olympio/ Secretaria de Estado de Cultura, Ciéncia e Tecnologia,1975.



A peculiaridade da disposicéo rememorativa, desde o final de A Rosa do Povo, por sind,
subjaz na heterodoxia drummondiana diante das modas de ocasido: nem a mitificagcdo do
progresso, hem o comprometimento politico-ideol6gico do exercicio literério. Mas a insistente
busca do préprio rosto, em meio a peculiar neblina de cada circunstancia. Por isso mesmo, a
autoconsciéncia poética deste lirismo “gauche” jamais se limitard ao ladico, ou mesmo ao
arabesco intelectualista das disputas metalinguisticas, com outros campos e materiais. Nele, a
parédia ou tera 0 ar maroto de quem brinca com o que ndo acredita, no caso das promessas do
presente-futuro tecnologizado — “DRLS? Fago o meu amor em vidrotil” (Drummond,1967:301)
— ou, entdo, sofrerd o contagio sensivel da matéria impura da vida— “o insuportavel mau cheiro
da meméria’ (Drummond,1967:165).

Na radical ativacdo da poesia como forma de conhecimento, o escritor opera o que
Benjamin® denomina de “contra-senso do conhecimento”, ou sgja, uma tessitura de sentidos
alimentada pela idéia do salto entre distintas temporalidades, contra o tempo homogéneo e vazio
da metafisica do progresso.

E que contra o ma-estar moderno das identidades desalojadas, este “fazendeiro do ar”
resolve “vigar através da carne’, no oficio de interpretacdo do tempo a que se vota. A
radicalidade reflexiva desta memaria do corpo, na busca de um norte existencial, ao girar sobre si
mesma, conduz a atualizagdo darelagdo congtitutiva entre linguagem poética e mortalidade.

Na resisténcia ao sentimento de irrealidade do sujeito desenraizado, o projeto poético da

memoaria visa ao redimensionamento da subjetividade em duas vertentes. Primeiro, como finitude

s BENJAMIN, Walter. Rua de mao Unica Obras Escolhidas Vol.2 Trad. Rubens Rodrigues Torres Filho.
S&o Paulo, Ed. Brasiliense, 1987.



contra 0 mau infinito do progressismo acriticoe depois, como substancia, materialidade, contra a

ampliada des-historicizacdo da experiéncia.

Aindaem A Rosa do Povo, o ma-estar da poesia como residuo/monumento/ruina do que
se dissipa, certamente relacionase, em termos radicais, com a subsequente fase, de
“neoclassicizacdo” da forma, durante a década de 50, no exercicio quase exclusivo da vocacéo
metafisica.

E o que observa a ontologia hermenéutica de Vattimc®, a respeito da autoreferéncia da

linguagem poética:

O monumento €, antes, o que perdura na forma, ja projetada como
tal, da méscara fanebre. O monumento % e a arte neoclassica foi,
historicamente, também isto ¥ néo é o decalque de uma vida plena, mas a
formula, que ja se constitui para se transmitir, e portanto marcada ja pelo
seu destino de alienagdo radical; marcada, em definitivo, pela
mortalidade. (Vattimo, 1987: 62)

Em Claro Enigma, a tonalidade desencantada deste elegante neoclassicismo, num dos
momentos mais significantes da poesia-monumento, refaz o emblemético “tinha uma pedra no
meio do caminho”, na chave de ouro de um sobrio soneto, o “Legado”, como: “De tudo quanto
foi meu passo caprichoso / na vida, restard, pois o resto se esftuma, / uma pedra que havia em
meio do caminho”(Drummond,1967:236). A nobreza da elocucéo refaz, assm, o coloquia e a
escrita mesclada do criticismo realista anterior, numa dicgdo purista e abertamente ocupada com

0 “escavar-se”’ da interrogacao poético-existencia, desdobrada como trabalho da forma.

6 VATTIMO, Gianni. O fim da modernidade Niilismo e Hermenéutica na Cultura P6s-Moderna. 1%ed. Trad. Maria
de Fatima Boavida. Lisboa, Editorial Presenca, 1987.



Alids, aprincipal peculiaridade e o brilho critico-criativo da metamemaria drummondiana
resdem, justamente, na pratica do “escavando e recordando” benjaminiano. Se o imaginar da
recordacdo se processa semelhante a0 escavar, suas imagens buscam concretizar a materialidade
do sonho sensivel em que foram talhadas. Alias, o simile de Benjamin esta longe de ser mera
figura de efeito retorico. O que nele estd em jogo constitui 0 caudaloso objeto da fascinante
reflexdo estética de Bachelard’, sobre a densidade ontoldgica da vida onirica (Bachelard,
2000:110). “O simbolismo € um poder material” (Bachelard, 2000:141) porque “as matérias
elementares recebem e conservam e exaltam os nossos sonhos’ (Bachelard, 2000:140), ja que “o
sonho € uma forca da natureza’ (Bachelard, 2000:141) e constitui sobretudo “uma vida imitada da
matéria’ (Bachelard, 2000:135). Esta mesma consisténcia da imaginacdo material % uma vez
gue “a matéria € o inconsciente da formd' (Bachelard, 2000:53) ¥ prové o substrato onde se
nutre o “fundo social da lingua’(Bachelard, 1998:140) ou, como diria Adorno®, “a corrente
subterranea coletiva (que) fundamenta toda a lirica individual” (Adorno, 1975:207).

A metamemdria de Drummond escava, aprofunda e concretiza a prépria imaginacdo
material como “viagem através da carne’ desde a terra mineira dos antepassados até a terra da
Ultima campa. Ta processo se da de maneira gradativa, numa espécie de intensificacéo
metapoética, em que a forma cada vez mais se densifica, em seu enraizamento material. Desde as
primeiras intuicdes em A Rosa do Povo, a verticaidade poética desta imaginacéo materia da
terra % como lugar da construcéo, da dissipacdo e do repouso fina % além de confirmar as
reflexBes de Bachelard, apresenta um nivel de complexidade metafisica capaz de transfundir, no

depuramento da dicgdo elevada, o pensamento sobre 0 ser e o trabaho metapoética O que

"BACHELARD, Gaston. A poética do espaco. Trad. Antonio de Padua Danesi. S&o Paulo, Martins Fontes,2000.
8 ADORNO, Theodor. “Conferéncia sobre Lirica e Sociedade”. Os Pensadores .(Selegdo de Zeljko Loparié e Ctilia

B.Fiori Arantes). Sdo Paulo, Abril Cultural, XXLVIII, p.201-214, 1975.



possihilita a franca integracéo da densidade criativa da palavra a sua acuidade reflexiva. Por outro
lado, a espiral da indagacdo ontologica, pelo proprio meio em que se realiza¥s o chdo da palavra
poética ¥ faz convergir todas as questdes (a poética, a existencial, a subjetiva) num simultaneo
entrelacamento de hipbteses e perspectivas. Como em “Convivio”, quando a implicacdo entre
vivos e mortos, palavra e siléncio, identidade e alteridade simultaneamente, concretiza-se pela
reversivel convivéncia entre presenca e auséncia, vazio e matéria, ser e ndo ser, e desestabiliza-se
pelo travo do obliquo e do descontinuo:

Cada dia que passa incorporo mais esta verdade, de que eles ndo vivem sendo emnés/ e
por isso vivem tdo pouco; téo intervalado; t&o débil. / Fora de nos € que talvez deixaram de
viver, para o que se chama tempo. / E essa eternidade negativa ndo nos desola. / Pouco e mal
gue eles vivam, dentro de nés, é vida ndo obstante. / E ja ndo enfrentamos a morte, de sempre
trazé-la conosco. (...) Ha que renunciar a toda procura. / Nao os encontrariamos, ao encontra-
los. / Ter e ndo ter em nés um vaso sagrado, / um depdsito, uma presenca continua, esta € nossa
condicdo, enquanto / sem condicdo transitamos / e julgamos amar / e calamo-hos./ Ou talvez
existamos somente neles, que S0 oMissos, € hossa existéncia, apenas uma forma impura de
siléncio, que preferiram. (“ Convivio” Drummond, 1967: 264 )

O extensivo aproveitamento do recurso de espacializacdo do tempo ndo s6 embasa o

memorialismo sistemético da série Boitempo® (I, Il e I11), bem como, todo o memoriaismo
esparso nos livros posteriores e agudamente votado a operacdo metacritica. Entretanto, a partir de
Boitempo, ocorre uma sensivel mudanca no tom rememorativo que, en meu entendimento, se

tornacrucia ao processo apontado de ontologizacdo do gauchisma

o ANDRADE, Carlos Drummond. Boitempo. Rio de Janeiro, Editora Sabié Ltda, 1968. & ANDRADE, Carlos
Drummond. Menino Antigo (Boitempo I1). Rio de Janeiro, Livraria José Olympio Editor; Brasilia, Instituto Nacional
do Livro, 1973.& ANDRADE, Carlos Drummond. Esquecer para lembrar. 2%d, Rio de Janeiro, José Olympio
Editora, 1980.



A pavimentagdo do caminho de abertura ontoldgica do sujeito a transitividade do ser,
através do projeto poético da memoria, encontra na sequéncia Boitempo um despretencioso
coroamento. Aqui, a memdia como escavacdo (Benjamin, 1987:239) se autoproduz como terra,
minério, boi; isto é enquanto lugar fecundo de congtituicdo de um testemunho ndo mais
pessoalizado, pelo nexo estrito individuo/verdade. Bem distante disto, o tom geral da crénica,
literalmente, potencializa a prépria etimologia % chronos, tempo % pelo decisivo abandono do
manequim da interioridade, em favor da acolhida a transitividade do ser como tempo.

A verdade da memodria de Boitempo independe tanto da “decisdo individual” do sujeito
lirico, como insténcia definitiva e definidora, quanto de uma suposta fatura objetivista do ser,
esquartegjado narelagcdo sujeito/objeto ¥ e com este Ultimo confundido. Dai a reciprocidade entre
o homem e sua circunsténcia, emergindo pregnante na imaginacdo materia de um tempo
compartilhado e eufénico:

Nao élentaavida. A vida éritmo / assim de bois e pessoas, / no andar que
convém andar / como sugere a eternidade” (Drummond,1980: 165).

Neste sentido, o “boitempo” € o tempo da terra, constituindo, genuinamente, a imaginacéo
material do tempo, para dém do pétio estreito do cogito, em solidaria construcdo de homens e
bichos. Aqui, a duraco é tecida de mutualidades :

Entardece na roga / de modo diferente. / A sombra vem nos cascos, / no
mugido da vaca / separada da cria. / O gado é que anoitece/ (...) No gado
€ que dormimos / e nele que acordamos. / Amanhece na roca / de modo
diferente. / A luz chega no leite, / morno esguicho das tetas/ e o dia é um
pasto azul / que o gado reconquista” (Drummond,1968:59)

Assm, o “boitempo” como sintese, imagem princeps das origens, recria 0 tempo
enquanto duracdo material, concha expandida em morada do ser, onde o devaneio poético religa

pensamentos, lembrancas e sonhos, na figuragdo do vinculo entre a memoria, 0 imemoria e a



imaginacdo. E se toda imagem, segundo o fildsofo, € “lembranga e lenda a0 mesmo tempo”
(Bachelard, 2000:50), as especificas da origem falam de habitos do corpo e se bordam com sua
densidade, na recaptura inventiva das diversas fungdes de habitar.

Esta oscilacdo entre um passado, transformado num devir, e um presente que fabrica o
gue serg, escavando o que foi, configura, no @mago da sequéncia Boitempo, 0 movimento
rememorante como o0 pensamento da diferenca. O pensamento da diferenca é a rememoragéo que
se processa, segundo Vatimo'®, produzindo uma deslocac8o, um despaisamento e uma oscilagio
que retira o cardter necess&rio e peremptorio ao presente” (Vatimo,1988:182). Ta deslocamento
sem porto seguro dialoga com o passado e, neste movimento, experimenta a “ historicidade” como
finita e como capaz de fulgurar além de s, inaugurando uma outra dimensdo do tempo.

Na medida em que tece seu testemunho, como trama partilhada entre homens, bichos e
coisas no tempo, o0 narrador-poeta produz a dicgdo do “nos’, pela amplificagdo do sujeito lirico
¥ renovado e diferido em muitas vozes e perspectivas. Em todas elas, 0 motivo subjacente
consiste no emblema “de tudo resta um pouco”. No imenso bordado da memdria drummondiana,
em seu caminho de abertura ontolégica, “Residuo”, o poema de A Rosa do Povo, configura, uma
espécie de sintese antecipatdria sob a qual se desdobrard, a fecunda obstinacéo da metamemoaria.

O paind de entrelacamentos sinestésicos, por ele construido, de um lado confirma o

cardter signico da imagem como unidade basica da teia trancada da memdria % ou sga, como

reminiscéncia ¥ e de outro, remete a dialética entre as diferentes dimensdes de um signo. Assim,

numa primeira leitura, a diversa materiaidade da meméria sensivel, desfiada pelo poema, expbe

0 vaTTIMO , Gianni. As aventuras da diferenca O que significa pensar depois de Heidegger e Nietzche. Trad. José
Eduardo Rodil. Lisboa, Edi¢Bes 70, 1988.



seu prisma de vestigio, de inusitado rastro, deixado, sucessiva ou simultaneamente, nos cinco
sentidos:

De tudo fica um pouco. / Nao muito: de uma torneira / pinga esta
gota absurda, / meio sal e meio alcool, / salta esta perna derd, / este vidro
de relogio / partido em mil esperancas, / este pescoco de cisne, / este
segredo infantil... / De tudo ficou um pouco: / de mim; deti; de Abelardo. /
Cabelo na minha manga, / de tudo ficou um pouco; / vento nas orelhas
minhas, / simplério arroto, gemido / de viscera inconformada, / e
mindsculos artefatos: / campanula, alvéolo, capsula / de revilver... de
aspirina. / De tudo ficou um pouco. (Drummond,1967: 165)

Mas estes indicios do tempo passado, pela insisténcia em que sdo enumerados, a partir da
reincidéncia do refréo, terminam por adquirir uma densidade, capaz de transformar a memoéria
onde se incrustam numa espécie de corpo, de imenso corpo cuja materialidade impregna e inunda
0 mundo: “E de tudo fica um pouco. / Oh abre os vidros de locéo / e abafa / o insuportavel mau
cheiro da meméria”

O plurdismo expansivo do que resta, na forma dispare e na dispersdo do fragmento
insignificante, da bagatela e do caco, jA em “Residuo”, se propde e se experimenta como
“finitude historico-destinal da existéncia em relacdo a morte” (Vatimo, 1988:184), numa
perspectiva francamente estranha a “apropriacado” das coisas deste mundo pelo rememorar da
autoconsciéncia.

A corporeidade de tudo o que existe, se neste poema especifico desdgua no “mal cheiro da
memoéria’, serd extensivamente concretizada, na obra posterior !, o que comprova o progressivo
agucamento da imaginagao material do tempo.

A progressiva radicalidade da imaginacdo material, pela via do sonho da terra e dos

antepassados, aterrisa no “solo abstrato” (Drummond: 1996, 66) da memdria, para, entdo, dedicar-

11 ANDRADE, Carlos Drummond. Farewell. Rio de Janeiro, Record, 1996.
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se a desvendar os corpos das palavras. E quando as paavras, como autdbnomas instancias,
provocam imagens, 0 sentimento da transitividade do que € desperta os verbos:

Sofrer é outro nome/ do ato de viver. / Nao ha literatura / que dome a onga escura. / (...)
Verbos outros imperam / em momentos acerbos. / Mas para que nomea-los, / imperfeitos
gargalos? ( Drummond: 1996, 102)

Da mesma forma que 0s nomes sd0 corporeos e os verbos sdo gargalos, o corpo tem
auséncias que ndo sdo faltas e vazios que ndo tém vasos, j& que ele mesmo ganha outra vida na
figuracdo da imagem-escrita-memoria. Os verbos,“imperfeitos gargalos’, correspondem aos
homens, ja que eles, por sua vez, “tém e ndo tém em s vasos sagrados, ou alguma “caixa
esquisita’ Orummond:1984, 46) e, apenas conseguem ser “uma forma impura de siléncio”
(Drummond:1967).

Por isso, no poema “A Chave’ de Corpo (1984), a retomada do sonho da terra como
origem e meta, leva 0 poeta a consciéncia afetiva da “divida’, no sentido do que Derrida
(Derrida:1994, 44) considera um dom: “ Sou devedor do meu passado, / cobrado pela chave. /
Que sentido tem a &gua represa / no espago onde as estacas do curral / concentram o aboio do
crepusculo? / Onde a casa vige?” (Drummond: 1984, 64).

A linguagem/memdria ou a memdria como linguagem, na voz desta outra chave, € “a
mudez desatada na linguagem” ou ainda, a imagem material do estranhamento entre todo falante
e aproprialingua materna. Assim o considera Derrida*?: “N&o se fala nunca send uma lingua— e
ela é dissimetricamente, pertencendo-lhe, sempre, ao outro, do outro, guardada pelo outro. Vinda

do outro, deixada para o outro, ao outro retornada.” (Derrida:1996 Apud Glenadel:2000; 60).

12 bERRIDA , Jacques. Le monolinguisme de I'autre. Paris, Galilée, 1996. Apud GLENADEL , Paula. “Traducéo,
desconstrucdo, poesia: eshoco para a ruminagdo de uma aporia’. Gragoatd Publicacdo do Programa de Pés-

Graduacdo em Letras da Universidade Federal Fluminense. Niter6i, EQUFF, 1°semestre, n°8, p.57-67, 2000.
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No digunto do tempo, a radicalidade do testemunho, como heranca e tarefa, transforma a
chave protéica naquilo que, vindo dos “Outros’, “Corre nas veias’. AsSim a poesia, “erva
renitente no ar sem raiz’ (Drummond:1968, 170), garante o obliquo “convivio” e, entre vozes
dispersas, persiste no aéreo solo fecundando imagens, “vida Ultima dos seres’ (Drummond: 1996,
67). Mesmo que, “gauches’, as humanas criaturas se vejam implacavelmente arrastadas “pela
guerrade Deus’:

Quem morre vai descansar na paz de Deus. / Quem vive € arrastado pela
guerra de Deus. / Deus é assim: cruel, misericordioso, duplo. / Seus prémios
chegam tarde, em forma imperceptivel. / Deus, como entendélo? / Ele também
ndo entende suas criaturas, / condenadas previamente sem apelacdo a sofrimento
e morte. (Drummond: 1984, 57)



