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Este estudo € parte de uma reflex@o sobre a presenca da ironia e da melancolia em Carlos
Drummond de Andrade, examinando o0 papel desses elementos em sua critica social. Nossa
hipétese é de que o emprego da ironia e da melancolia € importante como forma de indicar a
precariedade do sujeito no contexto de uma modernidade ambivalente e agbnical. Mais
especificamente, nos anos 40, o prof undo abalo na concepcao de sujeito provocado pelo impacto
dos regimes totalitarios e pela experiéncia de ditadura no Brasil.

Tomamos como referéncia para o conceito de ironia sua formulagéo por Karl Solger, no
romantismo alemdo. Em Solger, a ironia se constitui como um movimento em que as condices
para afirmacao da plenitude do sujeito sdo abaladas. Os elementos do mundo exterior a sua volta
s80 considerados insuficientes para o atendimento de suas necessidades. De acordo com Solger, a
ironia se define justamente como um olhar perante o qual tudo é submetido & aniquilagdo 2. Para
0 sujeito irdnico, “se desfazem todos os interesses, ndo havendo nenhum valor que resista’. Na
perspectiva irdnica, acompanhar a constituicdo do mundo é também perceber sua destruico.

Eric Hobsbawm caracterizou o século XX como “era das catastrofes’, em razéo do
impacto violento de uma série de experiéncias de destruicdo em massa, em escala sem

precedentes, em que "ndo apenas a paz, a estabilidade social e a economia, como também as
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instituicOes politicas e os valores intelectuais da sociedade liberal burguesa do século X1X entram
em decadéncia ou colapso” 3. Dentro desse periodo, a década de 1940 foi um perfodo decisivo.

As experiéncias dos regimes totalitarios, incluindo os campos de concentracdo, tiveram
enorme impacto no entendimento dos padrées de moralidade e comportamento civilizado. Com
o fina da segunda guerra mundial, ocorreu uma reorganizacdo nas relacdes de poder, implicando
uma sé&rie de mudangas sociais e politicas. No contexto brasileiro, o Estado Novo de Getulio
Vargas articulou a politica populista a ideologias autoritérias e excludentes. No meio intelectual
reforcado pela politica de Vargas, figuravam com destaque autores vinculados a interesses
racistas, fascistas e anti-semitas.

Em 1945, Drummond demonstrou sua profunda indignacdo com o contexto a sua volta,
em entrevista concedida a Ary de Andrade, em que avaliou 0 impacto das guerras e discutia a
responsabilidade dos intelectuais, aertando para o perigo para a sociedade de uma vida
intelectual incapaz de discutir a situagdo histérica “. Dotado de autoconsciéncia e senso critico,
Drummond interiorizou em sua producdo poética um profundo mal-estar com a civilizagdo, em
forma de uma reflexéo voltada para a indagacdo de perspectivas.

A dificil tarefa de falar da desumanizacdo como préatica generaizada, da destruicdo em
massa e do colapso de valores foi um horizonte dificil para o escritor brasileiro, em meio a
convivéncia com o poder central, trabalhando com Gustavo Capanema, estando extremamente
atento a producdo cultural afim as idéias dominantes de seu tempo, e procurando seu proprio

caminho como intelectual.
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Indignado com o “triste mundo fascista’ °, Drummond inclui em sua producdo uma série
de imagens que apontam para a sua frustragdo com o estado das coisas. No Madrigal Lagubre, o
sujeito afirma que “é tempo de guerra’ e que “flui 0 sangue nas escadarias’®. Imagens de
esgotamento do sentido dos interesses humanos aparecem em Os ombros suportam o mundo ’, O
boi &, Viagem na familia® e Aporo *°. Ruina, inexplicabilidade, desgaste e violéncia se associam
em um quadro composto em perspectiva melancélica, que comenta as perdas coletivas e as
dificuldades de assimilar suas consequiéncias.

Em Drummond, nos anos 40, é elaborada, através de procedimentos que descreveremos
em seguida, uma série de imagens que convergem para um encontro com seu tempo. O que
encontramos nd é um desenrolar do processo histérico em linearidade progressiva. O que
encontramos ndo consiste em uma cadeia de elementos logicamente ordenados em relagdes de
causa e conseguéncia. O gue encontramos também néo € uma sequiéncia de episddios articulados
com finalidade documental .

A legibilidade da histéria em Drummond pode ser compreendida em didogo com a
concepcdo de histéria de Theodor W. Adorno, pensador da Escola de Frankfurt. A historia é
examinada na perspectiva de uma razdo antagbnica no interior da qual contradi¢cbes ndo sdo

superadas . Constituido dessa maneira, em uma razo que ndo sustenta sintese, 0 processo
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histérico é apresentado como série de impasses, conflitos que ndo apresentam, nem no campo
social, nem na forma literéria, solucdo definitiva. A transcendéncia da lugar a contingéncia, e a
idéia de eternidade cede a fragmentacdo. Para Adorno, o entendimento da Histéria é pautado por
um reconhecimento da finitude da experiéncia humana 2..

O sujeito lirico assume, nesse quadro, uma postura melancélica, como caracterizou
Reinaldo Martiniano Marques: “0 ensimesmamento do eu confrontado cam experiéncias de perda
decorrentes de um tempo e um mundo de mudangas e ruinas; uma atitude critica em relacéo ao
proprio eu, apreendido como insatisfatorio, prec&rio; a inibicdo da atividade, em prol de uma
atitude contemplativa’ 3.

De acordo com Adorno, “a arte sO se mantém em vida através de sua forca de
resisténcia’. Na lirica moderna, isso depende da elaboragdo de uma forma em que a sociedade é
admitida apenas obscuramente, suprimindo a visibilidade da superficie **. A aparéncia das coisas
perde sua dojetividade, e a linguagem se aproxima de um estado, em que é afastada qualquer
espécie de organicidade. *°.

Como Antonio Candido sugeriu, tomamos conhecimento da histria com a leitura de
poemas °, mas ndo de maneira linear e racional. Em um tempo de desumanizagzo, alinguagem
se afasta da comunicabilidade direta, convertendo a lirica em experiéncia de percepcdo do
esgotamento. O contato com a desumanizacdo € propiciado negativamente pelo constante

contato com o desgaste das referéncias que gerenciam nossa percepcao. Nos termos de Adorno,
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“o proprio contetido de verdade se torna negativo” '’. O olhar limita seu préprio alcance,
indicando que as coisas vao perdendo para o sujeito sua funcéo e valor, vao se tornando residuos
de s mesmas, e tanto objetos, como sentimentos e seres humanos tém sido submetidos a
destruicao.

Entre os trabalhos produzidos por Drummond na década de 1940, incluidos nos livros
Sentimento do mundo, José e A rosa do povo, encontramos elementos como “fragmentacao, (...)
lampejos destrutivos, imagens cortantes (...), estranhamento” 8. A presenca desses elementos,
explica Hugo Friedrich, se associa & auséncia de um senso de unidade do mundo.

Para compreender a importancia da presenca desses elementos na construcéo poética de
Drummond desse periodo, podemos recuperar idéias expostas por Adorno na Teoria Estética. Ao
explicar como avalia a arte moderna, Adorno afirma que “os antagonismos ndo resolvidos da
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realidade retornam as obras de arte como os problemas imanentes de sua forma”
perspectiva, podemos entender que os elementos descritos por Friedrich tenham uma articulacéo
com o processo histérico. A elaboracdo formal da poesia de Drummond estaria motivada por
tensbes do contexto. Essa relacdo entre texto e contexto sustentaria um vinculo profundo entre a
maneira de lidar com a linguagem e problemas historicos tematizados em sua producdo. Como
uma vez observou Clarice Lispector sobre sua escrita, “ndo ha de um lado um contedo, e de
outro a forma’. Encontramos uma articulag8o consistente e necesséria entre construgdo formal e

tema 2°. A respeito do assunto, Antonio Candido escreveu: “o contelido s6 atua por causa da

forma’. A relacdo entre os dois componentes é de indissociabilidade, de necessidade reciproca®.
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Entre os elementos formais elaborados por Drummond, encontramos uma combinagdo
importante na orientacdo edtilistica. Trata-se do emprego de expressdes de valor negativo, com
uma estratégia de énfase, pelo reaparecimento de uma expressdo, com pequenas variagdes nos

2 Tratase de um

recursos linguisticos empregados. Com isso, ocorre intratextualidade
procedimento de articulagdo entre fragmentos internos, que cria um efeito que ultrapassa a
linearidade sintagmética e congtitui uma pauta de articulagdes entre sentencas. O resultado se
assemelha a uma colecdo, uma montagem de pedacos.

Tomemos como ponto de referéncia o poema Cancao do berc¢o, de Sentimento do mundo
(1940). O verso 1 traz: “O amor ndo tem importancia’. O verso 8, “Mas também a carne ndo tem
importancia’. Os versos 12 e 13 afirmam que “tudo acontece, menina, / € ndo € importante,
menina’. O verso 15, “Também a vida € sem importancia’. O verso 24, “Os beijos ndo sdo
importantes’. Por sua vez, os versos 31 e 32 propdem a imagem de um “mundo esvaido / alias
sem importancia’.?®> Ocorre uma variagdo que ndo consiste em pura repeticdo, pois encontramos
singular e plural, substantivo e adjetivo, ser e ter. Mesmo com essa variacdo, 0S Versos remetem
uns aos outros, constituindo a remissdo um recurso de énfase na negacdo dos diversos elementos
apresentados. O amor, a carne, 0s beijos, 0 mundo, a vida, e também tudo.

Um procedimento semelhante € utilizado em Os rostos imoveis, publicado no livro José
(1942). No caso, ha uma insisténcia na apresentacdo de variacbes em torno do adjetivo morto,
apresentado no singular e no plural, no feminino e no masculino, em uma cadeia de imagens que
focaliza de maneira onirica as ruinas de uma cidade. Os versos ndo estdo construidos de maneira

tradicional. N& ha metro regular, esquema de rimas, ou distribuicdo regular de versos por
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estrofes. No entanto, apesar dessa fragmentacdo formal, as remissdes descontinuas entre as
imagens criam um impacto de conjunto.

Pai morto, namorada morta.

Tia morta, irmé&o nascido morto.

Primos mortos, amigo morto.
Avd morto, mée morta

(..)
Conhecidos mortos, professora morta.
Inimigo morto.
Noiva morta, amigas mortas.
Chefe de trem morto, passageiro morto.
Irreconhecivel corpo morto (...)
C&0 morto, passarinho morto.
Roseira morta, laranjeiras mortas.
Ar morto, enseada morta.
Esperanca, paciéncia, olhos, sono, mover de mao: mortos.?*
Em um contexto de ruinas, é exposta a aniquilacdo dos elementos, pela auséncia de agdes
e movimentos. Eles se integram pela negatividade, sem que essa integracéo possa superar o efeito
inquietante da fragmentagdo. A paisagem € descrita reunindo elementos diferenciados em uma
enumeragao que suspende as distingdes entre familiar e estranho, concreto e abstrato. S&o
aproximados membros da familia, animais, sentimentos, elementos da natureza e partes do corpo.
O syjeito “toma a ruina como fragmento morto do que restou da vida’ como modo de
procurar atribuir significado & experiéncia 2. Esse procedimento é retomado constantemente,
dando forma ao percurso irénico de reflexao.
Outro poema em que encontramos uma estratégia de construgdo semelhante € Residuo, do

livro Arosa do povo (1945). Neste, a palavra “pouco’ aparece varias vezes, ora sozinha, ora em

“um pouco”, ou ainda em “muito pouco’. Aparece em sentencas afirmativas e interrogativas, em
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diversas posicoes nas estrofes do poema. O primeiro verso generaliza — “De tudo ficou um
pouco”. Depois deste, encontramos “Da rosa / ficou um pouco”, “De teu aspero siléncio / um
pouco ficou”, “Ficou um pouco/ de ruga na vossa testa’, “um pouco de mim algures’, “de mim,

defti; de Abelardo”; e “de tudo, terrivel, fica um pouco” 2°

, entre outros fragmentos.

Cancao do berco, Os rostos iméveis e Residuo utilizam um mesmo procedimento de
composi¢cdo. Em cada um deles, um elemento de referéncia, sempre negativo, € apresentado, com
pequenas variagdes, diversas vezes ao longo do respectivo poema. Essa multiplicidade cria
efeitos de remissdo interna, de modo que, na descontinuidade e na fragmentacéo formal do texto,
encontramos uma espécie de fio condutor. Nos trés casos, esse eixo descontinuo é estabelecido
por uma referéncia negativa: a perda de importancia do mundo; a morte; e a medida do pouco. Os
trés casos sdo indicagdes de limites.

Em termos discursivos, esses trés poemas fazem um movimento irdnico \ertiginoso de
contato descontinuo e fragmentario com a experiéncia do limite. Variando os pontos tematizados
— 0s membros da familia, os animais, 0 corpo, os sentimentos, o préprio mundo ou tudo —
constantemente 0 olhar se move no sentido de expor o objeto da percepcdo a um limite, e com
isso atinge sua vitalidade e exple sua finitude. Nesse sentido, o procedimento adotado por
Drummond funciona como a construcdio de um esvaziamento, de uma falta. A medida em que a
insisténcia progride, € acentuado o efeito, nd0 de um aclmulo, mas de uma decomposi¢cdo
generalizada, que restringe no contexto sua forca a pouco, reduzindo a intensidade das
experiéncias a pouco e a nada.

Ao elaborar colecbes de imagens que propdem o senso de limite e 0 esvaziamento de

referenciais humanos na experiéncia vivida, Drummond interioriza, de maneira descontinua, o
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colapso de referenciais de seu tempo. Como impacto da violéncia, do autoritarismo e daintensa e
sistemética repressao, o sujeito tem sua relacdo com o mundo ironicamente atingida pela tragédia
do limite que tudo implode, desarticula e degrada.

A idéia de que “a carne ndo tem importancia’, a sucessdo onirica dos mortos préximos e
distantes, e a percepcdo de que “de tudo, terrivel, fica um pouco” sdo manifestacBes pautadas na
ironia e na melancolia, formuladas ao longo dos primeiros anos da década de 1940, de uma

reflex&o critica sobre a era das catéstrofes. A aniquilacéo do espago da experiéncia do sujeito €

sinalizada na imagem do “mundo esvaido’, em que n&o € vidumbrado nenhum caminho de

recuperacao.



