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Procurei, neste estudo, confrontar diferentes marcas de oralidade no sentido de mostrar
como estas marcas sdo retraduzidas no espago da poesia e ficcdo modernista. Por marcas de
oralidade estou considerando os mitos indigenas que sdo usados e retraduzidos no espaco do
corpus literario analisado. Trata-se de dar a perceber o sentido que tem retraducdo no espaco
da oralidade e de que maneira essas obras se aproximam ou se afastam dos seus diferentes. Ou
sga trata-se de evidenciar em que medida a logica da oralidade transparece no universo da
cultura branca, letrada. Para tal, confrontei, Martim Cereré, Macunaima e Cobra Norato, no
sentido ce flagrar semelhancas e diferencas no interior do proprio projeto modernista. Perceber
semelhangas e diferencas € marcar a face identificadora desse projeto na sua repeticdo do mesmo
e na sua ateridade. S&o trés grandes obras que se dizem de s e do Brasil e que muitas vezes
recorrem a um mesmo imaginario.

Com relacdo a Cobra Norato e Macunaima, a construcdo do discurso é bem parecida. Em
Macunaima, a no¢éo de um herdi sem nenhum caréter nos remete ao herdi de Cobra Norato, que
se desveste de qualquer brio, mata a Cobra e veste a sua pele para satisfazer o proprio desgjo:
casar com a filha da rainha Luzia. Este ato de trai¢céo é um desvestimento do préprio carater que
obedece t&o somente a logica do desgjo. As peripécias de Macunaima, nas quais fica patente a
auséncia de qualquer cardter se relacionam com as peripécias do herdi travestido em cobra na
medida em que, para satisfazer o préprio desgjo, vale-se de qualquer coisa: a traicdo, a burla e
tudo o mais que possibilitar a realizacdo desse intento. Alids, muito em consonancia com 0s

ciclos de bichos das narrativas orais nas quais o que prevalece ndo é um ato moral, masaastlcia



Se pensarmos no fabulario europeu, podemos tomar como exemplo Pedro Malasarte, no qual a ética
também é eclipsada pel as peripécias do herdi.

Também Macunaima é marcado pela légica do desgjo. Um desgjo libertéario que se
expressa através da busca de um objeto mégico, a muiraguitd. Tanto em Macunaima quanto em
Cobra Norato se observa uma queda do sublime ao grotesco. Entdo temos no poema de Bopp
uma floresta de “hdlito podre’, por exemplo. Vejamos outras situagfes nas quais esta queda do
“limpo” ao “sujo”, do “belo” ao “feio”, se d& “O mangue de cara feia vem caminhando com a
gente’.!

Como se V&, ndo se trata da visdo de uma floresta maravilhosa. “Essa é a floresta de
hélito podre parindo cobras’. 2

Ai esta uma ruptura com o ideério europeu dos vigantes, que idealizaram as florestas em

nome da necessidade de uma propaganda que garantisse a colonizacdo. Em um didlogo com as

arvores, 0 heréi diz aelas:

— Vocés tem que afogar 0 homem na sombra
A floresta é inimiga do homem
— Ai! Ai! Nés somos escravas do rio. 3

—numa clara alusdo ao carédter hostil dafloresta, ou sgja, uma queda do maravilhoso no hostil, do
sublime no grotesco. Esse descenso & terra também é observavel em Macunaima. E o que Eneida
Maria de Souza chama de “Discurso Escatol6gico’, através do qual o herdi, Macunaima, é
flagrado em situagcBes de sujeira e de mau-cheiro. Essa sujeira aparece, em Macunaima, num
contexto em que o fogo sexua é evocado. Em Cobra Norato é apenas uma queda. O discurso de

auséncia de carater, tipico do imaginério brasileiro e de uma dialética da malandragem que, tal
como enunciada em  Antbnio Candido, parece apontar também para a

1 BOPP, Raul. Cobra Norato e outros poemas 11. ed. Rio de Janeiro: Civilizacio Brasileira, 1976. p. 171.
2 BOPP, 1976. p. 182.
% BOPP, 1976. p. 153.



literatura oral, inclusive no fabulario europeu, se pensarmos no caso de Pedro Malasarte. A par de
uma literatura oral moralista, existe uma escatologica e transgressiva que parece ser vavula de
escape aos desejos populares. Novamente a logica do desejo comandando as agdes. No capitulo

“Vei, aSol”

O trago escatol 6gico acha-se presente desde o principio do capitulo quando o herdi, vitima
da agdo do urubu, torna-se sujo e mal-cheiroso. A estrela da manha e a lua se recusam a

leva-10 a0 céu, sob o pretexto do maurcheiro que exala®

O discurso escatoldgico substitui 0 moralismo préprio das narrativas orais populares do
fabulério europeu pela logica do desgjo, da obtencéo do prazer e da satisfacdo pessoal. Essa €
também uma vertente das narrativas orais populares se pensarmos, como ja se disse, nas
narrativas dos ciclos de bichos nas quais os herdis se desvestem de qualquer nobreza, de qualquer
“limpeza’, no mais das vezes para sobreviver ou para a obtencdo de algum tipo de prazer. Em
Martim Cereré, apesar da freguente referéncia ao relato-mitico indigena, a narratividade
estrutura-se sobre os feitos sublimes dos her6is bandeirantes. Perde-se a versdo escatoldgica e
ganha-se um tom épico, que tem também muita relagdo com a literatura modernista. Essa vertente
da oralidade (o discurso escatoldgico) esta ligada a feira, a praca publica, as ruas, ao que € oral e

popular. Segundo Eneida,

A escatologia € um dos temas mais explorados nos textos ditos populares, sgjam eles
literdrios ou paraliterdtorios, caracterizados por uma linguagem que zomba as
manifestagbes proprias do discurso oficial. °

Podemos dizer que Cobra Norato esta a meio caminho do discurso escatolégico, uma

VEZ que usa 0S recursos dessa escatologia saindo da excelsitude do simbolismo, experimentado

4 SOUSA, Eneida Maria de. A pedra magica do discurso: jogo e linguagem em Macunaima. Belo Horizonte: UFMG,
1988. p. 39.

® SOUZA, 1988. p. 38.



também por Raul Bopp, para uma visdo que aproxima a floresta de um locus horrendus muito
distante da nocdo de mirabilia.

A procura da muiraquitd em Macunaima, da mulher desgjada em Cobra Norato, nos
aproxima também da nocdo de busca de um elo que pode ser personificado como algo perdido (e
isso € mais claro no texto de Mé&rio Andrade), que nos remete a idéia do paraiso perdido do relato
biblico. O relato biblico tem a marca da oralidade, uma vez que vem sendo transmitido através da
fala héa séculos, apesar de ter sido escrito e se transformado em palavra sagrada. E uma palavra
que tem também a marca da oralidade.

Outra caracteristica que nos remete a oralidade é o uso dos meios méagicos para a
salvacao do heréi. Como sabemos, os mitos advindos do universo oral pressupdem uma saida do
lugar de origem, uma série de peripécias, nas quais 0s recursos méagicos da salvacéo do heroi
entram em cena e ha uma glorificacdo em funcdo dos feitos de coragem e bravura.

De acordo com Haroldo de Campos,

Na sequiéncia padréo do “conto de magia’ proppiano, aparecem (...) os “doadores’ ou
“provedores’, cuja funcdo é fornecer um “meio”, gerdmente “mégico” ministrando assm
gjuda ao herdi para a obtencdo da desgjada reparacdo do dano” N

Em Macunaima podemos observar essa funcdo em vérias situacGes. Na seqUiéncia em
gue Macunaima vai pela primeira vez a casa do gigante Piaima e sofre um dano terrivel,
chegando inclusive a morte, aparece como recurso magico um irmao feiticeiro, Maanape, que o

reconduz avida. Veamos:

O herdi picado em vinte vezes trinta torresminhos bubuiava na polenta fervendo. Maanape
catou os pedacinhos e os 0ssos e estendeu tudo no cimento pra refrescar. Quando
esfriaram a sarara Cambgique derramou por cima o sangue sugado.

Ent&o Maanape embrulhou todos os pedacinhos sangrando em folhas de bananeira, jogou
o embrulho num sapiqua e tocou pra pensao.

® CAMPOS, Haroldo de. Morfologia de Macunaima. S&o Paulo: Perspectiva, 1973. p. 165.



La chegando botou o cesto de pé assoprou fumo nele e Macunaima veio saindo meio
pamonha ainda, muito desmerecido, do meio das folhas. Maanape deu guarana pro mano e
ele ficou taludo outra vez. Espalhou os mosguitos e perguntou:

— O que foi que sucedeu paramim?’

Varios exemplos dessa natureza se sucedem em Macunaima, ndo apenas no sentido da
salvacdo mas no da danagdo também. Quando quer danar alguém o herdi usa e abusa de recursos
magicos. Em Cobra Norato, quando o herdi veste a pele da cobra, a pele ganha o carater de um
recurso méagico com vistas a obtencdo de um desgjo. A pele, tal qual o objeto mégico, visa a
proteger o corpo das agressdes do meio e a garantir a integridade da pessoa que a possui. Ao
vestir uma pele aheia o her6i de Cobra Norato se investe de um recurso externo (tal como o
objeto mégico) para se proteger. E essa atitude que tem também ago de ritual ndo vem investida de
um sentido moral, ja que, para alcancar éxito, o her6i tem que matar o dono original dessa pele.

Assm como em Macunaima, as acles ndo sdo investidas de um tom mord. Ja se
estabeleceu uma ponte entre o discurso amoral, escatoldgico e as narrativas dos ciclos de bichos,
tipicos da oralidade. Podemos estabelecer a marca da oralidade, ndo apenas em termos de uma
estratégia narrativa, mas nos termos também da matéria cultural que serve de elaboracéo dessas
obras, no caso o relato mitico.

No caso de Cobra Norato e de Macunaima, vém ambas investidas de um apelo
fortissimo a oralidade, quer sgja por causa do relato mitico, quer seja por causa dos falares que
perpassam essas obras,

O escatoldgico no discurso parece indicar o que ja se disse ser a humanidade dos mitos,
dado que o que se busca perceber nesses relatos € a cordi¢do humana nos seus momentos de luta

pela sobrevivéncia, de luta contra a adversidade.

" ANDRADE, Oswald. Poesias reunidas 4. ed. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1971.p. 34.



Em Martim Cereré, a referéncia a esse substrato cultural que é o relato mitico é
constante. O mito do aparecimento da noite, compilado entre outros por Camara Cascudo, por
Couto de Magalhdes e por Silvio Romero, é evocado no poema “Sem noite, n&o”.% O mito da

cobra grande, aparece no poema “A cobra grande”.®

A simples recorréncia a esses mitos ja
aproxima Martim Cereré tanto de Cobra Norato quanto de Macunaima. Além disso, o livro é
marcado por uma brasilidade que por s sO ja nos remete a narrativas como Cobra Norato e
Macunaima. A diferenca € que o tom irdnico e malicioso, tanto de Macunaima quanto de Cobra
Norato € substituido por uma grandiloquéncia que valoriza os feitos de um outro tipo de herdi. Os
herdis bandeirantes sdo o tempo todo glorificados num tom, no mais das vezes, épico. A auséncia
do conflito, dos antagonismos, faz pressupor um texto parafrasico, ndo marcado pelo sinal da
diferenca, se constituindo assim numa repeticdo dos textos oficiais. Os modernistas se
posicionaram muitas vezes como 0s messias da modernidade e isso muitas vezes desembocou em
atitudes acriticas como essa de Cassiano Ricardo, que ndo enxergou o carater de exploragdo das

riquezas do Brasil que as entradas e bandeiras |levaram a efeito. Oswald de Andrade foi um pouco

mais critico quando os chamou de “ pés de ferro”, ou segja, exploradores brutais.

8 RICARDO, Cassiano. Martim Cereré. Rio de Janeiro: EDVFFI Antares, 1987. p. 20.
® RICARDO, 1987. p. 30.



