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Os originais examinados neste ensaio foram todos publicados na pagina Taka Shumbo
Shimbum, do Diério do Abaix o Piques periddico fundado e dirigido por Alexand re Ribeiro
Marcondes Machado, que circulou entre maio e outubro de 1933. Criador de Jué Bananére,
personagem que, nos anos de 1910, popularizou o macarrénico do italiano, Alexandre Ribeiro
Marcondes Machado, com o Diario de Abaix’ o Piques, criou um jornal que se notabilizou
pela presenca quase exclusiva de variantes do macarrénico como meios de expressdo. E este o
espaco em que seinsere o Taka-Shumbo Shimbum, composto em macarrénico do japonés.

O macarrbnico é basicamente uma linguagem inventada com o intuito de imitar a
prosbdia caracteristica de alguém caracterizado antes de mais nada por sua origem n&o
naciona. A linguagem, portanto, é o trago distintivo mais imediatamente saliente. No Brasil,
0 macarrdnico, que dada sua amplitude e longevidade pode %r visto como um género, tinha
nos periodicos seu principal meio de difusdo. No Diario do Abax' o Piques, bem como em O
Pirralho e A Manha, os principais entre os que estamparam textos em macarrénico,
encontramos diversas variedades, como, por exemplo, do italiano, do alem&o, do portugués de
Portugal, do sirio-libanés, o “turco” e, obviamente, do japonés, sendo este Ultimo
exclusividade do Diério do Abaix o Piques.

Dado que a prosddia do ndo nacional surge, nos demais macarrénicos, marcada
graficamente, gragas a deformagdes que indiciam a lingua materna dos autores supostos dos
textos, para 0 caso do macarrénico do japonés tal processo é impossivel. 1sso porque,
diferentemente da escrita alfabética, a escrita japonesa € ideografica, o que inviabiliza sua
mescla com a representacdo gréfica do portugués. Assm, para fazer que a expresséo
macarronica pudesse sugerir a origem niponica dos supostos autores, 0s autores reais dos

textos sobrepuseram, a estrutura e ao léxico do portugués, sinais gréficos que sugeriam uma
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possivel representacdo, na escrita alfabética, que um japonés poderia fazer tendo por base
manifestagdes orais suas e da comunidade a que pertencia, isso notadamente quando em

contato com habitantes locais.

A inflexdo, a prosodia, de todo modo, fornecem a base do macarrénico do japonés, a
exemplo, aliés, do que ocorre com as demais variantes do género. A oralidade esté patente nos
textos do TakaShumbo Shimbum. A presenca de forte influéncia da linguagem popular local,

por outro lado, € imediatamente observavel, como atestam os exemplos abaixo:

“Kidiabo!”

“Deus é Zapanéisl”

“E paKozi Montelo nada? Tudo, tudo, tudo!”

“Uminribadi 6to.”

“E tilo-kéda, xim-xinhd.”

“Kumigo non, viorém!”

“Ago0ra, eu pigunta: arami pas “komida’, kidé?’

“X@&bi ki akuntece? Inkerénka!”

“Toma kabessal”

“Taiskuitando?’

“Mézi serd o Minidito?" *

A partir do exercicio linglistico, o macarrénico permite o estabelecimento de um espaco
discursivo em que 0 autor suposto poderia se constituir como personagem, identificando-se,
no caso, como membro da comunidade japonesa paulista. Em termos ideais, esta personagem
poderia atualizar referéncias culturais tipicas daguela comunidade, além da linguagem, de
modo que a diferenca instituida no plano linguistico contaminasse demais planos. No Taka-
Shumbo Shimbum, entretanto, constatamos que ndo é bem isso. Porque, em seus textos, 0s
autores supostos praticamente nunca falam de si, nem do ambiente que Ihes era proprio, isso a
despeito de a pagina explicitar, nos cantos superiores, 0s nomes das personagens
supostamente responsaveis pelos textos: Tebato Nakara e Kozi Montelo. As intervengdes
possuem notadamente alcance geral, com destaque para a abordagem de assuntos das esfera

da politica ou da vida social, em particular brasileiras. Deste modo, @ contrério de outros

macarronicos, como o do portugués de Portugal, com Furnandes Albaralh&o, ou do italiano,
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com Jué Bananére, que constituem verdadeiras personagens, no macarrénico do japonés o
processo de personificacdo € bastante ténue.

A representacdo de imigrantes ou estrangeiros, no macarrénico, € um artificio criado, por
autores brasileiros, a partir da atribuic¢éo, em maior ou menor medida, de referéncias e valores
sociais e culturais, tendo o humor como principal propésito de criacdo. Nao raro o alvo do
riso € o proprio ser representado, inclusive linglisticamente. Como tal representacdo opera a
partir de estigmas gerais projetados sobre os ndo nacionais, fica claro uma tendéncia em se
reforcar esterettipos consolidados.

No macarrénico do japonés como Visto, 0S autores supostos, pouco revelam sobre s
mesmos. Na pagina, a preponderancia € de textos em que sdo forjadas entrevistas, nas quais 0
ponto de vista “exético”, estrangeiro, € introduzido para tratar assuntos do cotidiano tanto
nacional quanto internacional, de modo que a “estranheza’ se estende as personalidades
ouvidas, cujas faas sdo “transcritas’ em macarrdnico. Deve-se observar que esta é uma
estratégia comum no dominio da criagdo satirica

Nestas entrevistas supostas a personagem de origem japonesa é usada como uma espécie
de mascara. Essa estratégia de criagdo, por outro lado, faculta a introdugdo de um ponto de
vista original, fundada na diferenca, para comentar e opinar sobre acontecimentos da
atualidade. Nas entrevistas forjadas, sdo estabelecidas situacdes quaisguer, as vezes
totalmente disparatas, nas quais 0 japonés encontrase com personalidades publicas, em
especial do campo politico. Um bom exemplo € a entrevista com Adolf Hitler, que satiriza
ndo sb o lider nazista como tanbém o fundador do Integralismo, Plinio Salgado:

O konfeléncia sekeréta ki haveu onti ni skiritrio di nossa zona, ninguém pissoa
sabeu . Tomando parti néra a “sanceré” aremao Adblpho Hitri (ki shegbd skondido ni
Zepperin), Zuon Baranéri diletd di este foria, i Dotd Tebato Nakara diletd zapanezi, ki
ista nameyo da garawura di “kishé’.

Tudo farou diwagarinho, kum véz basha, i ni ringua inghereza pa ninguem
skuitd



A “sancer&” Hitri farou ki gbéstando munto di “onoréwo” Pirinio Saragado,
coréga di éri ni poritikai tamem di bogodinho di Carito.

A Hitri ispirikando ki porogama di batarido di kamiza k6 di drio oriwa it
munto batanti munito, mais nam perésta. Eri farando ki o r6pa di “onoréwo” Saragado
pixizando istd mais skandar6za: nam tem buné kompirido kiném pispe di Garis, nam tem
botom di maripéola, nam tem daragona di 6ro ni ispora di parédta.

Dispoiz pixiza fazendo marsha di fardmbo kum ranterna zapanezi ni Wenida
Parista, kum musga di Fossa Purlbika tokando “Bawa Zenti Baziréra® i “Zapanezi di
Patria firio”

Otro koiza nexegario é batarido sahindo parua di dia patudo zenti v, i nam di
nbte skondido. Papaganda nam s faiz ni skuro.

Kando fassista fazendo kumpirimento “EiaAlaldl”, pixiza ponha baraco bem ni
arto di kabéssa, pa cyma di nariz, fizendo piska ko bogdde. Kuando batarido vay
marshando a barago pixiza balangando pakapala, kinem bonba di gazorina, pa markando
cadenxa.

Peradd Zapan gostd munto di ésti marsha, poké sodadeska zapanezi ista tudo
pititiko, fikando ingacadinho kando faiz marsha ka méo pa-cyma.

Zu6 Baranéri piguntando pa Hitri poké Duxi Pirinio Saragado num munta ni
kawaro, |2 sancerér lespondendo ki munto feyo, poké kawaro xuja ni kaminho i Pefeitura
num ké.

Ainda que neste exempl o as palavras do entrevistado surjam transcritas de modo indireto,
0 gque nem sempre se verifica, em uma “entrevista’ como esta a personagem macarronica
funciona como mediadora, pois €la permite que o riso, a principio tendo ela prépria como
motivo central, sgjatransferido para a persorelidade entrevistada e outras a
gue essa se refere. Por detrés de todo o jogo de espelhos, emerge um viés irénico, uma espécie
de ingenuidade maliciosa que contamina o outro, algado a0 papel de motivo maior da
derrisdo satirica. Seja como for, por tras da brincadeira sobressai um claro posicionamento
politico, de aversdo aformas diversas de fascismo.

Se em textos como o citado introduzem, enquanto indices representativos do ser japonés,
basicamente apenas o dado linguistico, ha, todavia, alguns originais criados em que interesses
mais proprios aos japoneses sio tematizados. E o caso, por exemplo, de vérios pequenos
artigos que tratam das desavencas entre os governos do Japéo e da China, que culminaram no

conflito iniciado em 1937. Boailustracéo € “Za taassingaturado pato Zapan ka Shind’:
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“Simana passado, kudo paiz di Oropa Itdra, Faranca, Anemanha e Gatéra
assignaturd pato kadlporo pa nunca mazi briga

Mazi tudo pinsd ki Zapan é buro i tldxa i ki fikando kéto suzinho. Um 6wal
Zapan po dizafélo tamem cabd di fazé pato ka Shina — pdvo munto bom, myd amigo di
zapanezi.

Ess pato za foro assignaturado pa Shinai Zapan, i tem porcom di kundix&o pds
dbzi paiz respeitd, ki som:

1.0 — Shina num pédi strilla kwando exéto zapanezi da péga ni gawabundo di
frontéra

2.0 — Kamarada shinéis num p6di passia di garuxa najibéra.

3.0 — Butikim di shinéis tem di fecha s&ti hora di néti. Shinéis puribido bebé
pinga

4.0 — Pessoa shinéis num podi fabirika bara di kanhon, pingarda i bomba di
mimite. Podi s6 fazé pasté di kamalon i doce di puxa puxa.

5.0 — Tudo shinéis ki inkoronta kum sordado zapanezi, € obigado atird shapéu i
darizada

6.0 — Tudo cidadon shinéis ta kunsiderado cidadon zapanezi.

7.0 — Riwogadiskunsidiracon di contrario.

3Povo shinéis munto kontenti kum pato, pbke agora éris tom garantido, xim-
xinhé!”

Aqui aestratégia € acentuar de modo tdo forte o nacionalismo do suposto japonés, sua
posicdo de inflexivel defesa do imperialismo nipdnico, o que de certa forma permite
“naturalizar” a superioridade de japoneses sobre chineses, de modo que tais posturas acabam
por ter seu carater injusto salientado. Por vezes, assim, o radical posicionamento pré-nipdnico
do Taka-Shumbo Shimbum, embora constitua uma referéncia necessaria para identificar os
autores supostos como japoneses, torna-se objeto de critica. H& um processo de reverséo, de
que emerge, outra vez, a posi¢do do autor real contrério as aventuras imperiaistas, ja que o
leitor compreende a clararalagdo de dominacéo do Japdo com relacéo a China.

Ha ainda outros momentos, poucos entretanto, em que referéncias concretas a costumes e
as préaticas culturais dos imigrantes japoneses sdo introduzidas nos textos. Em momentos
como estes, tais referéncias surgem como contraponto a habitos locais. Nos textos, por outro
lado, ha um interessante aproveitamento de criagOes textuais reconhecidamente brasileiras.

Nestes casos a mescla, patente no plano da linguagem, torna-se o principio fundamental de
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composicao. E o que se pode notar em “Kum Ki Lépa’, em que a composicio de Noel Rosa
surge parodiada, e a autoria do texto é atribuida a um poeta japonés:

“Umo garandi paéta zapanezi ki shama Fuji Dassaya skereveu, sécuro tarazado,
vérsinhaki faraanssm:

“Agbraieu pigunta

Kum ki Lépa

Kum ki 16paieu vai

Pa samba ko océ mi kunvido”.

Era ni tempo ki ni Zapan tudo vigtia I6pa kumpikarada, diffixe di ponh&tira
poke munto tarapaiado. Era paritd, koréte, garavata, kararinho, gibéra, karca, butina, i
mazi pogom di inkerenka.

Hirohito fazendo entom dekeréto obirigando tudo cidadom i cidadona di Impéro
visti umo kamizéra ki shama “kimono”.

Na pincipio ninguem pissda kostuméro ka kamizéra poké ventania pinxava pa
cymaavididoi as pissda fikava veregonhado. Entom zarfaide ponharo fitinha na meyo
dakimono pasigura

Agbra Rijanéro, o zémi vee vidi saya e as muyé vee vidti parité-karca pa
kumpanha poguerésso di suciarismo:

Mézi serdo Minidito?
Pa-ké faiz 6s57?

Eris som bébo. Munto bdbo. Sm-snhd!

Pixixa agbra tudo zenti visti “kimono”. “Kimono” kustando munto barato. Za ni
Amparo ataréta Zé Omoéri uzando “kimono” kuando biga kum diversario, i nunka tomo
kabessa

Tamém nossa seketéro Kozi Montélo passiando onti ni Rijanéro kum saya di
muyé suciarista. Eri fikamazi munito di “kimono” poké é kompirido i barigudo.

“Taka Shumbo” vae pispia popaganda di vistido naciona zapanezi, kum garandi
impotagcom pa Bazi e pa Sampéro.

Oké num perésta € o zomi i muyé di Rijanéro braganh& al6pa kinem Karnava

Kuando arguem fara“Kum ki 16paieu vae?’ Lesposta € éssi:

“Vai di kimono, ki é akamizéradi zapanezi.”

Sim-sinhd! *

A postura nacionalista, patente quando o cronista atribui uma superioridade cultura a
nacdo de origem e a seus compatriotas, surge contrabalanceada, relativizada, pela utilizacdo
de um texto que o leitor de imediato reconhece como pertencente a tradicdo cultura, e
popular, brasileira. Pode-se assim dizer que textos como tais fundam uma espécie de “entre-
lugar” discursivo, dada a sobreposicéo de referéncias sgja a nagdo de origem sgja & nacéo

onde se esta. A personagem, deste modo, mostra-se influenciada pelas duas ordens nacionais
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gue conhece; passado e presente se combinam, numa sintese singularmente hibrida.
Autorizando-se a sugerir transformacfes de costumes nacionais, a personagem macarrénica
acaba subvertendo a propria categoria de “nacional”, fundada na exclusividade, no duplo
sentido da palavra, qual sgja, exclusdo e exclusivo. 1sso porque, fazendo uso de experiéncias
acumuladas, ela pode relativizar, comparar. Deste modo, constatamos que a diferenca entre
nacional e ndo-nacional vai sendo pouco a pouco atenuada para dar énfase ao processo de
integracdo com a transformagao do contexto local. E justamente este tipo de texto, em que
ocorre a interferéncia do ndo-naciona no amago da cultura nacional, que permite a
transgressdo dafronteira e arelativizagdo do nacionalismo.

No Taka-Shumbo Shimbum, entretanto, sdo raros os textos em que o hibridismo
cultural é aproveitado como principio motor do processo de composi ¢ao.

Mas, felizmente conseguimos verificar, através deste Ultimo exemplo, o que uma
experiéncia literaria fundada no contraponto, no didogo e nas trocas culturais, pode
possibilitar. Quando discernimos musicas nacionais desviadas para outras vozes, ou Sga,
deslocadas para ouro lugar, da-se a experiéncia do estranhamento. Estranhamento este
semelhante aguele que o imigrante sente ao chegar na nova terra, transportado também para
os olhos daqueles que os véem andando pelas ruas. E essa experiéncia muitua que permite a
transformacdo de imagens da nacdo e dos cidaddos brasileiros fixadas pelo senso comum,
impostas pel os grupos dominantes.

O trénsito que ai aparece mostra o lugar estratégico que 0 género macarrénico ocupa,
um lugar dedlizante, ou, como ja dito, um entre- lugar que, segundo Homi Bhabha, carrega o
fardo do significado da cultura. Ele permite que se comecem a visumbrar as histérias
nacionais, anti-nacionais, do “povo”. E, ao explorar esse Terceiro Espaco, temos a

possibilidade de evitar a politica da polaridade e emergir como os outros de nés mesmos.”
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