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Em oposicdo ao Belo universal da Antiglidade classica e do Neoclassicismo, o
Romantismo propds uma noc¢do de Belo pautada no particular em termos individuais e nacionais,
em termos das especificidades de época e local, e em termos da experimentacao de novos matizes
tematicos e formais. Privilegiando o autor em detrimento da obra, a originalidade em lugar da
tradicdo, a Natureza acima do artefato, o Belo roméntico corresponde auma arte mltipla e
heterogénea, sempre em busca do inusitado e inesperado.

Ta proposta estética vinha contrapor-se a uma longa corrente de tonalidade classica da
literatura e da critica, cuja forca e prestigio formavam um forte obstéculo a inovacdo romantica.
Essa resisténcia foi especiamente recrudescida em nacBes com marcada tradicdo cléssica,
conforme foi 0 caso, por exemplo, da Franga. Ndo obstante os impulsos provenientes de
Rousseau ainda no seculo XVIII e as obras de Mme. de Stagl, Chateaubriand, Benjamin
Constant, etc. que se seguiram ap0s o avorecer do século XIX, as letras continuavam se
norteando pelos preceitos antigos e neoclassicos. Coube a Victor Hugo providenciar uma cartada
decisiva em favor do Romantismo com Cromwell (1827), dias, mais precisamente com o
prefécio da pega, que funcionou como verdadeiro manifesto da nova estética.

Na Espanha, nesse sentido, 0 cenario mostrou-se tdo refratario a0 Romantismo como o
francés. O primeiro veiculo de difusdo das novas idéias foram as diversas obras de cunho
romantico e pré-romantico que, desde 1800 até pela década de 30 adentro, foram chegando a
Espanha em tradugdes: “Ossian”, Werther (Goethe), Paul et Virginia (Saint-Pierre), La Nouvelle
Héloise (Rousseau), Atala (Chateaubriand), e varios tituos de Byron, Scott, Dumas, Victor

Hugo.



Outro impulso digno de nota veio em 1814, quando Juan Nicolas Bohl de Faber, o entéo
consul aemdo em Cadiz, publicou em El Mercurio Gaditano seu artigo “Sobre € teatro espafiol.
Extratos traducidos del aleman de A. G. Schlegel por um apasionado de la nacién espafiola”.
Curiosamente, esse dlemdo, armado das idéias do romantico August Schlegel, defendia perante os
espanhdis o teatro de Calderén de la Barca. Mais curiosamente ainda € que de imediato veio a
resposta em artigo no mesmo jornal (assinado por Mirtilo Gaditano, na verdade José Joaquin de
Mora) rechacando o apelo de Bohl de Faber para que fossem abandonadas as regras cléssicas e se
valorizassem 0 Romancero e o teatro naciona espanhol, notadamente Lope de Vega e Calderdn.
O que explica essa rejeicdo € a postura tradicionalista de Bohl de Faber, que enadltecia a Idade
Média e ligava 0 Romantismo ao Cristianismo e ao conservadorismo politico, omitindo a
repressio exercida pela Monarquia e pela Igreja (Templado?, p. 19-21; Silver?, p. 4). A motivacdo
de Bohl de Faber era, pois, antes politico-religiosa, do que verdadeiramente voltada para questdes
estéticas.

Sobre esse ponto vale lembrar que, antes e independentemente da intervencéo de Bohl de
Faber, 0 Romantismo aleméo (na voz dos irmdos Schlegel, Ludwig Tieck e outros), enquanto
foco inicid do movimento na Europa, havia dedicado uma atencdo especid a literatura
espanhola, notadamente Cervantes e Calderdn, realizando inclusive diversas tradugdes. Essa
circunstancia poderia, em g, ter estimulado os animos nacionalistas na Espanha e angariado
Simpatia para a causa romantica. Entretanto, deve-se considerar que o ideario da nova escola, em
especia quando olhava com nostalgia para o periodo medieval, soava aos ouvidos espanhéis

como uma mensagem extremamente conservadora que aparentemente propugnava o
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tradicionalismo feudal, o dogmatismo religioso, enfim, formas de opressdo e supressdo da
liberdade. Essa aversdo torna-se compreensivel quando nos lembramos da pertinaz resisténcia de
Fernando VIl em submeter-se a Constituicéo de Cadiz de 1812 (abolida pelo decreto de Vaéncia
em 1814); da perseguicdo de opositores, inclusive no estrangeiro; da execucao do general Rafagl

de Riego (que obrigara Fernando VIl a submeter-se a Constituicdo) depois que o monarca teve
devolvidos seus poderes absolutistas pelas tropas francesas da Santa Alianga, denominadas por
Chateaubriand de “Cem mil filhos de S0 Luiz’, nome com o qua se pretendia conferir a
empresa um caréter de cruzada (Templado, s.d., p. 7-9).

De qualquer forma, depois dessa investida em 1814, Bohl de Faber voltou a carga em
1817 e, a partir dai, teve inicio uma acirrada polémica, conhecida como “querella calderoniana’,
gue se prolongou até 1820. Contra as idéias romanticas digladiavam se o ja citado José Joaquin
de Mora, Antonio Alcala Galiano e diversos outros jovens liberais. Angel del Rio (1998, 150)
sublinha inclusive o curioso paradoxo desse processo: embora Alcald Galiano estivesse na
mesma trincheira dos hostis oponertes de Bohl de Faber, vinte anos mais tarde ele seria o autor
do maior manifesto roméantico na Espanha ao assinar o prélogo ao “El moro exposito” (1834), do
Duque de Rivas (ver também Lopez®, p. 433).

Essas contradicOes e viradas paradoxais mostram quéo acidentado foi o nascimento do
Romantismo espanhol, cuja gestaco ocupou cerca de duas décadas, sendo usualmente datado de
1835, ano da estréia de Don Alvaro o la fuerza del sino, de Don Angel de Saavedra, mais
conhecido na historiografia liter&ria como Duque de Rivas (1791-1865). Essa data € aceita

mesmo por historiadores literérios como Angel del Rio (1998, 129), que aponta para 1808 como
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inicio de uma série de transformagbes que se foram operando na sociedade, nas idéias, na
sensibilidade, etc. e que pavimentaram o caminho do Romantismo.

A demora em abracar 0 Romantismo deve-se a vérios fatores, merecendo destaque a
situacdo politica na figura do rel Fernando V11 (1814-33), que empregou 0s maiores esforcos para
sufocar 0s anseios liberais do pais. Seu reinado, erigido sobre os pilares da Restauracéo, teve
como consequiéncia a saida de todo um grupo de exilados (dentre eles o duque de Rivas) que foi
buscar asilo na Franca. Para esses jovens liberais, ndo foi a polémica sustentada por Bohl de
Faber, mas o contao direto com a batalha de Hugo que Ihes inflamou a chama roméantica. Ao
presenciarem a estréia de Hernani (1830), receberam o impulso definitivo rumo a nova estética.
Quando voltaram para casa no inicio da regéncia da rainha- mée, Maria Cristina (1834-1843),
haviam aderido ao Romantismo que, por intermédio do contato com Hugo, tingira-se de novas
cores e ganhara outro significado aos olhos dos espanhais.

Estava demarcada, assim, a distin¢céo entre o Romantismo propalado por Bohl de Faber e
o defendido por Victor Hugo. Quanto a isso, Derek Flitter* (p. 122-130, em especia p. 130)
aponta inclusive para uma diferenca de nomenclatura: para muitos artistas e intelectuais na
Espanha, “romantico” teria sido aplicado a tendéncia medievalizante de A. Schlegel, enquanto as
obras do novo teatro francés, liderado por Hugo, eram referidas como “modernas’. Essa
biparticdo manteve-se no movimento, que se apresenta dividido em duas vertentes (Lopez, 1966,
p. 430): o Romantismo histérico, encabecada por José Zorrilla (e afinada com Schlegel, Scott,
Chateaubriand, Manzoni) e o Romantismo liberal e revolucionério, a cuja testa encontram-se

José de Espronceda e Mariano José de Larra (na linha de Byron, Leopardi, Hugo). No entanto,
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aos olhos de Carpeaux® (p. 1312), que se reporta aA. Farinelli, “O romantismo no mundo latino
inteiro [...] € em grande parte um romantismo hugoniano” e seu pender seria essencialmente
revolucionario. Ta concepcdo — que nos parece algo radical — faz empalidecer quaisguer outros
influxos (Scott e Byron, por exemplo) e transforma Victor Hugo na grande mola propulsora dos
Romantismos em paises como Espanha, Itélia, Portugal, Brasil®. Essa perspectiva de certa forma
encontra eco no texto de Angel del Rio (1998, 159), que faz um apanhado dos tragos
caracteristicos do Romantismo espanhol, deduzindo-os da definicdo de Victor Hugo em
Cromwell.

O curioso € gue, quando olhamos para a obra de Hugo, vemos que também ele teve seus
olhos voltados para a Espanha, sgja porque foi convencido por August Schlegel de que esse era o
pais roméantico por exceléncia (ver Silver, 1997, p. 4), sgja porque a Espanha vinha sendo, ja
desde o século XVIII, o cenario “exdtico” de diversas obras, dentre elas 0 romance goético The
Monk (1796), de Matthew Lewis. Hugo recorre & Espanha em diversas ocasides, conforme
atestam, por exemplo, a faa espanhola dos ciganos em Notre-Dame de Paris ou ainda a
ambientacdo do préprio Hernani. Diante disso, ndo é de espantar que Alvares de Azevedo’
(p. 23) tenha até se referido a “imaginacdo espanhola de V. Hugo”. A atragdo entre Hugo e a
Espanha foi, portanto, reciproca.

Mas houve ainda outro ponto de ligagdo: tanto para os jovens espanhdis como para Hugo

e 0s romanticos franceses colocava-se a questdo do posicionamento socio-politico. Tanto para
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uNs COMO para oS outros, topicos como a oposi¢ao ao Absolutismo, fortalecimento da burguesia,
enaltecimento das peculiaridades ou do passado naciona esbarram na alianca entre espirito
revolucionario e conservadorismo estético. Contra isso, tanto Victor Hugo como Jose de
Espronceda defendiam a associacdo entre Romantismo e liberalismo (Carlsor?, p. 202-203; Rio®,
p. 132). Em outras palavras, de um lado, a renovagdo literéria, de outro, a renovagdo econbémica e
socid.

Para Victor Hugo, trata-se de fazer na Franca o que Lessing ja fizera no século anterior na
Alemanha (Braga®, p. 148-149): trazer para o palco “pessoas de carne e 0sso” falando como se
fala na vida rea e agindo como se age na vida real diante de problemas reais e cotidianos. Mas
tais personagens, temas e linguagem n&o cabiam no verso alexandrino, nem se coadunavam com
a estrutura rigida ou as convencdes de etiqueta do teatro classico. Décio de Almeida Prado™
comenta 0 choque causado por duas frases do Hernani, respectivamente quando Don Carlos
pergunta se j4 € meia-noite e Don Ricardo responde que em breve sera

Que o Re de Espanha indagasse da hora, como qualquer mortal, ja parecia
escandaloso. Pior ainda era a resposta, seca, informativa, miseravelmente prosaica e
cotidiana para um drama em verso. [Falavam] dessa forma os burgueses da platéia, néo
a humanidade privilegiada que habitava o palco. (Prado, 1988, p. 175)

O mesmo pesquisador ainda comenta as dificuldades enfrentadas pelo ator que

desempenhou 0 papel e que ndo conseguia encontrar um tom adequado para o simples “Que
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horas sG0?’" que, originalmente, constava no texto (sendo depois substituido pela indagacéo sobre
amea- noite, referida ha pouco).

Ora, para aproximar-se da fala do cotidiano e, assim, fazer subir ao palco o burgués até
entdo excluido dos textos dramaticos (exceto pela sua participacdo em textos comicos), Victor
Hugo prop6s uma reformulacdo do teatro em termos formais e teméticos e que abolisse a
separacdo entre tragédia e comédia. Sua concepgdo, expressa no prefacio ao Cromwell, de que a
arte romantica abrisse os bragcos ao feio e ao heterogéneo ampara-se em Shakespeare:

A tragédia shakespeariana, derivada igual mente da grega, mas sem nuncater cortado de
todo as raizes medievais, sem jamais ter sofrido o desbaste, 0 bombardeio tedrico a que
foram submetidos Corneille e Racine, misturava livremente elementos tragicos e
cdmicos no bojo ndo s6 da mesma peca mas até da mesma personagem. Hamlet, se é
capaz de chorar a morte de Ofélia, sabe também rir e fazer rir, a0 sabor de seu

caprichoso humor. (Prado, 1988, p. 170)

Tal como ja fizera Lessing, Victor Hugo'? buscou amparo no teatro de Shakespeare para
proclamar sua concepcdo de um novo teatro:

A poesia nascida do cristianismo, a poesia de nosso tempo €, pois, 0 drama; o caréater do
drama € o red; o red resulta da combinacdo bem natural de dois tipos, o sublime e o
grotesco, que se cruzam no drama, como se cruzam na vida e na criagdo. Porque a
verdadeira poesia, a poesia completa, esta na harmonia dos contrarios. Depois, € tempo
de dizé-lo em voz dta, e € agui sobretudo que as excegdes confirmariam aregra, tudo o
que esta na natureza esta na arte. (Hugo, 1988, p. 42)

Com essa énfase no drama como a forma literéria moderna ndo € de se estranhar que a

grande batalha do Romantismo na Franca tenha sido travada nos palcos com o Hernani (1830),
de Victor Hugo, e na Espanha com Don Alvaro o la fuerza del sino, do Duqgue de Rivas, cuja

estréia se deu em 22 de marco de 1835.
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A peca Don Alvaro costuma ser vista como algo singular no universo da producéo de seu
autor (cujas demais obras draméticas sdo comédias, conforme Silva'®, p. 26) e do préprio
romantismo espanhol (ver Flitter, 1995, p. 294): de um lado, incorpora elementos da cultura oral
popular, de outro, retoma a tradicdo literaria espanhola. Entre esses elementos populares, estéo
supersticbes, como a do demdnio percorrendo o mundo sob o disfarce de frade, e lendas ou
narrativas, como € o caso da histéria do indio apaixonado por uma donzela da nobreza espanhola,
ou ainda a da mulher penitente que se recolhe a uma solitaria ermida ou opta por ir viver no
deserto (Silva, 1998, p. 43; Templado, s.d., p. 44). Quanto aos elementos extraidos da literatura
espanhola, ja foi apontado pela critica (Silva, 1998, p. 38, 45, 64) que alguns mondlogos de Don
Alvaro seguem o0 molde das estrofes décimas em La vida es suefio, de Caderén de la Barca,
enquanto seus personagens populares parecem muitas vezes emprestados de Cervantes (por
exemplo, a cigana Preciosilla, de Rivas, faz lembrar a protagonista de mesmo nome em uma das
Novelas g emplares, “La gitanilla’).

As pinceladas provenientes do estro popular e de autores como Calderon e Cervantes ja
bastam para conferir ao texto uma “ama romantica’. Mas Rivas ndo se limitou a isso: descartou
as unidades de tempo e espago (a acdo se estende por cinco anos e quinze cendrios diferentes’?),
misturou poesia e prosa, pds em cena cerca de 30 personagens. Retomando a idéia de teatro
proposta por Hugo — em que o sublime se contrapde ao grotesco, o belo ao feio, o ideal a
redlidade —, Rivas concebeu uma peca em que 0 personagemtitulo reline aspectos contrarios:
embora tenha nobreza de carater, sgja valente e honrado, e estgja imbuido do mais puro amor e

lealdade, sua trgjetdria constitui uma sequiéncia de crimes, mentiras, perdico, infelicidade.
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O motivo desse percurso ser tdo acidentado é a “forca do destino” (conforme indicado no
subtitulo), que produz coincidéncias, desencontros, mal-entendidos, sempre funestos para Don
Alvaro, que a cada vez esté envolvido direta ou indiretamente nas mortes de toda a familia de sua
amada, inclusive da propria Dofia Leonor de Vargas. Aliés, ja na cena 2 da segunda jornada,
Preciosillarefere-se as linhas da sua méo, que determinam um futuro de desgragas.

Por outro lado, porém, a causa desses males encontrase na propria estrutura social:
embora rico e bemapessoado, 0 rapaz ndo pertence a nobreza espanhola, o que o torna
inaceitavel como genro aos olhos do marqués de Calatrava. Entretanto, embora sua linhagem ndo
esteja afirmada em pergaminhos (Rivas'®, p. 94), ele & ao longo de toda a peca, associado ao Sol.
Isso porque a origem de Don Alvaro ainda envolve um outro aspecto dispar: ele tem sangue inca,
0 que lhe confere a distingdo de fidalguia, mas a0 mesmo tempo o deprecia enquanto mestico.
Envolto em mistério, somente no final da peca sdo reveladas as condi¢cdes de seu nascimento:
filho de princesa inca e do vice-rei em Lima, nasceu na prisdo a qual os pais foram condenados
depois de terem sido acusados de traicdo (Rivas, 1998, p. 205-206).

Assim, pelo lado materno, Don Alvaro tanto € descendente do trono do Sol, como
também pertencente a uma raca vencida; pelo paterno, seu berco inclui a mais ata distingdo
(redleza) a maior das vilanias (acusacéo de crime e aprisionamento). E depois de adulto, a
ambivaléncia se mantém. Sua primeira apari¢cdo no palco mostra-o de longe, envolto em capa de
seda e com chapéu branco, caminhando melancolicamente, qual herdi byroniano, mas pelos
irmaos de Dofia Leonor é chamado com 6dio e desprezo de “indio” (Rivas, 1998, p. 158, 164,
195) e destratado como “sem pai, sem sobrenome” (Rivas, 1998, p. 166) e “mestico” Rivas,

1998, p. 208).
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A peca ndo recua diante de temas tabu. Se Dumas Pai, em Antony (1831), e Victor Hugo,
em Le Roi s’amuse (1832), haviam mostrado cenas de seducéo chegando ao estupro, Rivas leva
seu protagonista ao suicidio final, ndo sem que este, antes do gesto fatal, proclamar-se “um
enviado do inferno” e um “deménio exterminador” — expressdes que trazem a memoria as
terriveis “pinturas negras’ e os “Caprichos’ de Goya.

Filho do Sol e, a0 mesmo tempo, genitor das trevas, Don Alvaro alcanga os extremos da
ambiguidade romantica: cavalheiro doce e apaixonado, demoniaco obreiro da destruicéo,
guerreiro destemido e admirado, desgracado que ndo encontra pétria oureflgio onde possa cessar
de causar a morte agueles aos quais desgjava unir-se. Enfim, vitima e algoz. Ou simplesmente um

romantico ao gosto de Victor Hugo.



