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Terd sido Victor Hugo o arauto da arte pela arte ou, ao contrério, como querem alguns, o
modelo dos escritores Engajados (para retomar, de modo anacrénico, uma terminologia usada
apos a Segunda Guerra)? A fim de reunir elementos de resposta, estudemos seus posi cionamentos
sobre 0 assunto. Para respeitar as dimensdes dadas a esta comunicagdo, limitei-me a alguns deles.
1822, Odes et poésies diverses

Comecemos por sua primeira coleténea poética, Odes et poésies diverses (Odes e poesias
diversas) da qual o jovem Victor publica duas edi¢des, uma em 1822, a outra em 1823.

O prefécio atribui a arte uma funcdo primordia: a utilidade, declarando-se Hugo
“convencido” de que “[...] todo escritor, em qualquer esfera em que se exerca seu espirito, deve
ter por objeto principal ser dtil [...]". Para ndo deixar pairar davida alguma sobre o sentido que
ele atribui a essa fungéo — Util, social —, Hugo assenta sua literatura sobre as “idéias monarquicas’
e as“crencasreligiosas’. De fato, os poemas da coletanea sdo, em grande parte, pecas oficiais de
circunstancia, ou simplesmente historico-politico-religiosas, que tém por objetivo “solenizar” (a
palavra é do préprio Hugo) os principais acontecimentos dos Ultimos trinta anos', o que esta
absol utamente conforme com a concepcao dominante de poesia entdo em vigor. Nao hg, portanto,
nada mais claro e simples. escritor engajado, politico, Hugo se afirma como o “poeta do

ultramonarquismo” (a caracterizacdo é de Pierre Albouy) 2.

" Robert Ponge é professor de Literaturas Francesa e Francéfonas no Instituto de Letras da Universidade Federal do
Rio Grande do Sul (endereco postal: Instituto de Letras, UFRGS, Campus do Vale, Cx. P. 15002, 91501-970 Porto
Alegre RS, Brasil; e-mail: robert.ponge@ufrgs.br).

1 HUGO Victor, Préfaces & Odes et poésies diverses (1822 et 1823), in idem, Euvres complétes: Poésie |, Paris:
Robert Laffont, coll. “Bouquins’, 1985. Cada edicdo tem seu proprio prefacio, aquele de 1823 retomando, em sua
integralidade, o de 1822; os dois prefacios se encontram nas paginas 54-55.

2 ALBOUY Pierre, “Hugo (Victor): le poéte”, in Encyclopaedia Universalis, Corpus, t. 11, Paris: Encyclopaedia
Universalis, 1990, p. 718.



No entanto, isso € claro e simples apenas na aparéncia, a primeira vista, pois Hugo
enuncia, também, que “a poesia é tudo o que ha de intimo em tudo”. Explicitamente esta formula
ndo pretende em nada opor-se ao resto do prefacio, nas tudo o que ela implica tende a ser
contraditério com as fungdes Utels e sociais da poesia. Além do mais, o prefécio precisa que “o
dominio da poesia € ilimitado” Se isso € verdade, significa, entdo, que nenhum assunto pode ser-
Ihe imposto nem proibido. Esta declaragéo revela, assim, uma vontade de liberdade. Liberdade de
gue Hugo se serve para expor as “emocdes de uma ama’ (a sua) em varias pegas de carater
intimo (trago tipicamente romantico).

Pode-se entdo detectar, no Hugo de 1822-1823, uma dupla postulacdo: de um lado, a
afirmacdo de que o objeto principal da arte é ser (til; de outro, a reivindicacdo de uma poesia
pessod, intimista até. Haverd uma contradi¢éo entre as duas postulagdes? Poder-se-ia pensar que
sim; é 0 que sugere uma leitura rapida, superficial; na verdade, ndo ha qualquer contradicdo, pois,
no prefacio, a utilidade ndo € definida como a Unica funcdo da poesia, mas somente como seu
objetivo principal. Nenhuma contradicéo, portanto, mas uma desigualdade (a definicdo de um
objetivo principal implicando que qualquer outro objetivo € ndo-principal, secundario). A
auséncia de contradicdo entre as duas postulagcbes permite a Hugo formular a seguinte
conciliagdo: “O autor achou por bem que as emocdes de uma ama ndo eram menos fecundas
para a poesia do que as revolucdes de um império.” Férmula de junho de 1822 que parece colocar
as duas postulacbes no mesmo plano, enquanto a formulagdo do prefacio a edicdo de 1823
implica a desigualdade entre elas. Neste particular, parece haver desacordo entre os dois
prefacios, mas talvez isso sgja apenas uma aparéncia.

1826, Odes et ballades
Em 1824, Hugo publica a coletanea Nouvelles Ballades (Novas baladas): nada de novo a

destacar. Passemos a 1826, ano em gue € publicado seu volume intitulado Odes et ballades (Odes



e baladas). O prefacio é um manifesto em defesa do romantismo e da liberdade do poeta, no qual
Hugo apresenta as baladas como produtos de sua “imaginacdo”, “esbocos de um género
caprichoso: cenas de género, paisagens, sonhos, narrativas, lendas supersticiosas, tradi¢cOes
populares’, e conclui aconselhando o poeta a escrever “com sua alma e com seu coragdo”>.
Convenhamos, se estd um tanto quanto afastado da vontade de ser (itil. E verdade que, entre as
odes, continuam a figurar os inevitaveis poemas de circunstancia, oficiais ou histérico-politico-
religiosos, contudo um vento de juventude romantica apodera-se as vezes da expressdo. A dupla
postulacdo continua, portanto, presente, mas, no que concerne a sua desigualdade (se
desigualdade havia), uma mudanca de signo parece esbocar-se.

1827, o“Prefacio” de Cromwell

No fim de 1827, Hugo publica sua primeira peca de teatro, Cromwell. O prefacio é um
amplo e vigoroso texto tedrico de suma importancia, que diz respeito ndo somente ao teatro, pelo
menos por duas razdes. porque, ha época, o dramaturgo era também, e antes de tudo, poeta (€ o
termo utilizado para designa-10) e porque, cada vez que pode, Hugo se posiciona sobre a arte em
gera e ndo sobre este ou aquele género; € o caso no prefacio de Cromwell, em que se pode
freqUentemente substituir a palavra drama pelas de arte, de literatura ou de poesia (que s&o,
entdo, sinbnimas, ou quase).

Examinemos esse texto, deixando de lado o que ndo concerne diretamente a questdo que
agora nos ocupa’. Nele, Hugo denuncia “a arbitraria distincdo dos géneros’ (p. 18) e sustenta que
0 poeta deve ignorar as proibicdes lancadas pelas doutrinas classica e neoclassica em nome da
pretensa “verossimilhanca” (p.18-19). A esta Ultima, ele opde o “real” (p. 16), a “verdade’ e a

“natureza’ (p. 24). Mas ndo qualquer realidade, ndo qualquer verdade, pois, explica ele, ha um
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“limite intransponivel que [...] separa a readlidade segundo a arte, da realidade
segundo a natureza. E um despropdsito confundi-las [..]. A verdade da arte ndo
poderia jamais ser [...] a realidade absoluta. A arte ndo pode produzir a propria
coisa. [...]. Deve-se, portanto, reconhecer, sob pena de absurdo, que o ambito da arte
e 0 da natureza sdo perfeitamente distintos. A natureza e a arte s0 duas coisas,
Sendo uma ou a outra ndo existiria.” (p. 25, grifado por Hugo)
Esta observacdo é essencial: a natureza e a arte séo duas coisas diferentes. O que distingue uma
da outra? Hugo responde que “tudo o0 que existe no mundo, na histéria, na vida, no homem” pode
ser usado, como material, pela poesia, “mas’, precisa ele, utilizado “sob a varinha de conddo da
arte” (p. 25). E como age essa varinha de condao? Hugo enuncia varios elementos. Eu destaco sO
um deles, a inspiracdo: “o poetd’, escreve Hugo, “sO deve aconselhar-se com a natureza, com a
verdade e com a inspiracdo que € também uma verdade e uma natureza” (p. 24, grifado por
mim). A inspiracdo €, assim, colocada, no minimo, no mesmo plano que o conjunto realidade-
verdade-natureza, que pode, em consequéncia, ser modificado, transformado, metamorfoseado,
transmudado pela inspiracdo ou, se se prefere, pela fantasia, pela imaginacéo, que Hugo chama
também génio — quatro palavras praticamente intercambidveis em nosso poeta.
Esta distincdo entre, de uma parte, a realidade, averdade, a natureza, e, de outra, a arte
(que, acabamos de ver, tem sua fonte na inspiragdo, na fantasia, na imaginacdo), esta distingdo
fundamental implica que a arte tem suas necessidades, suas proprias exigéncias, sua
especificidade, em suma, goza de autonomia em relagéo ao real. Hugo rejeita, assim, aqueles que
guerem submeter a arte a0 red e, desde ja, aqueles que pretenderem submeter a arte ao

engajamento no real.



A seu modo e implicitamente, outras passagens ndo dizem nada diferente — passagens nas
guais ndo ha uma so palavra sobre a utilidade da arte. Por que Hugo calou a respeito? Porque sua
primeira preocupagdo, sua reivindicagdo capital tornou-se a liberdade da arte e do artista. E o que
implica liberdade, sendo a autonomia da arte, a preeminéncia da imaginacao?

Além disso, Hugo declara que “o Unico objeto” do teatro de sua época € o “prazer e, se
quisermos, ainstrugcdo do espectador” (p. 19, grifado por mim). Detenhamo- nos um instante aqui:
apalavraprazer € atraducéo do delectare da Arte poética de Horacio, termo cuja area semantica
engloba também as idéias de ser agradavel, encantar, arrebatar, seduzr. Hugo faz, em suma, do
go0Zz0 estético “o Unico objeto” do teatro — e, de modo mais geral, da arte —, finalidade a qual, por
uma concessdo desenvolta e maliciosamente provocadora (“se quisermos’), ele aceita que se
acrescente “a instrugdo”, a utilidade (p. 19). Ta formulagdo ndo deixa nenhuma divida quanto a
posicéo de Hugo em 1827!

1828, Odes et ballades

Em 1828, é publicada a edicdo completa e definitiva das Odes et ballades (Odes e
baladas), em dois volumes. O prefacio limitase a apresentar a economia (inteiramente
reorganizada) da obra® e a resumir em uma férmula as ligdes do prefacio de Cromwell:

“Esperemos que, algum dia, o seculo X1X, politico e literério, possa ser resumido
com uma s expressdo: a liberdade na ordem, a liberdade na arte.” (p. 53).
Essa edicdo de 1828 sendo publicada pouco tempo depois das quarenta e tantas paginas do
polémico prefacio de Cromwell, o autor ndo precisava, de modo algum, dizer mais nada.

Hugo comenta ainda que a leitura dos prefacios das diferentes edi¢des das Odes permite

“congtatar, nas idéias enunciadas, uma progressdo de liberdade que ndo é desprovida de

significagdo nem de ensinamentos’ (p. 52). De fto, e € legitimo indagar-se se ndo € possivel

® Ver: HUGO, Préface & Odes et ballades (1828), in: idem, (Euvres complétes: Poésiel, op.cit., p. 51-53.



descobrir uma progresséo idéntica na leitura do conjunto dos poemas. Examinemos inicialmente
como Hugo organiza seus dois volumes. O primeiro contém as “odes historicas’, isto &, “relativas
a acontecimentos ou a personagens contemporaneos | ..., 0] poemas que se ligam, através de um
aspecto qualquer, a histéria de nossos dias’ (p. 51). No outro tomo, encontram-se as baladas
(definidas, em 1826, como esbogos de um género caprichoso) e as odes restantes, dedicadas aos
“temas fantasistas’ ou as “traducdes de impressdes pessoais’ (p. 52); assim, este segundo volume
relne os poemas estranhos a historia, cuja unidade € definida por Hugo através de sua
caracterizacdo como “ pegas de tematica caprichosa’ (p. 51). Cada volume corresponde, portanto,
a uma das duas grandes vertentes da atividade de Hugo: de um lado, a arte util; de outro, os
poemas ditos fantasistas ou caprichosos porque sdo mais pessoais ou porque, neles, a imaginacéo
tem livre curso.
Notemos também que, em Odes et ballades, as Ultimas pegas circunstanciais datam de

1825 e que Hugo encerra o primeiro volume com um poema que serve de epilogo as odes
historicas:

“Assm de um povo inteiro eu folheava a histérial

[]

Este livro formidavel, fechemo-lo agora.”®
Peca cujo titulo — “Fim”- parece-me extremamente significativo: a partir da edicdo de 1826, a

producdo de Hugo se distancia dos ultramonarquistas e da poesia de circunstancia, historica e

religiosa.

® HUGO, “Fin", Odes et ballades (1828), in: ibidem, p. 195.



1829, Les Orientales
Em 1833, a Revue encyclopédique (ligada ao socialismo saint-simoniano) denuncia “a arte
pela arte’ como a teoria na qual se “enclausurou” o romantismo’, como “o génio mau que paira
atualmente sobre a literatura’, e acrescenta:
“Todo mundo sabe hoje que [... as] doutrinas da arte pura [estdo] colocadas sob a
especia protecdo do sr. Hugo.”®
O que faz com gque Hugo tenha t&o adversa reputacdo? Sem davida, a publicagcdo, em 1831, de
Notre-Dame de Paris (Nossa Senhora de Paris), de Marion Delorme (Marion Delorme) e de Les
Feuilles d automne (Folhas de outono) mas, em primeiro lugar, a de Les Orientales (As
orientais), no inicio de 1829. Vegamos porque.
No prefécio desse tltimo volume®, Hugo restringe a competéncia dos criticos tdo somente
a esfera da “maneira’, da forma, e proclama a preeminéncia da “fantasia’ (p. 411), até mesmo
dos “caprichos’ (p. 412) do poeta (isto €, de suaimaginacao):

“O autor desta coleténea ndo € dagueles que reconhecem a critica o direito
de questionar o poeta sobre sua fantasia e de perguntar-lhe por que escolheu ta
assunto [...]. Vendo as coisas um pouco mais do alto, ndo h4, em poesia, nem bons
nem maus assuntos [...]. Aliés, tudo é assunto, tudo € do ambito da arte; tudo tem
direito de cidadania em poesia|...].

[..]. A arte ndo tem nada a ver com cercas, agemas, mordagas, ela diz a
vocé VA e o deixa a vontade neste grande jardim da poesia, onde ndo ha fruto
proibido. O espaco e o tempo sdo do poeta. Que 0 poeta va, pois, aonde quiser,

fazendo o que lhe agradar, é alei. [...]. O poeta élivre.” (p. 411)

" FORTOUL Hippolyte, “Souvenirs romantiques’, Revue encyclopédique, fascicule d'ocotobre-décembre 1833,
citado por CASSAGNE Albert, La Théorie de I'art pour I'art en France chez les derniers romantiques et les
premiers réalistes, Paris. Lucien Dorbon , 1906, p. 48 (em 1997, as edigdes Champ Vallon, em 01420 Seyssel,
publicaram uma reedicdo deste trabalho, com um prefécio de Daniel Oster).

8 FORTOUL, “Del'art actuel”, Revue encyclopédique, juillet 1833, citado por CASSAGNE, op. cit., p. 48.

Ver: HUGO, Préface aux Orientales, in: idem, (Euvres complétes: Poésie I, op.cit., p. 411-414.



Além disso, Hugo caracteriza Les Orientales como “um livro indtil de pura poesia’, formulacdo
em gue o adjetivo indtil foi, creio, muito precisamente escolhido parafazer contraponto a palavra
atil do prefacio de 1822. Na sequéncia l6gica da passagem que acaba de ser citada, Hugo se
recusa a judtificar a significacdo, a oportunidade de sua coletanea, chegando mesmo (por espirito
de provocacdo, de polémica, parece-me), até a opb-la “as preocupacbes graves do publico” (p.
412). Quando muito, consente em justificar o que motivou o orientalismo do livro. Hugo
reivindica, pois, para o poeta, para a arte, amais total liberdade na escolha dos temas.

Dito isso, vgjamos mais de perto tanto as posi¢oes e os argumentos de Hugo como os de
seus criticos. Em primeiro lugar, sera que alguns setores da critica — 0s saint-simonianos, entre
outros — tém razdo de considerar Hugo como o representante acabado da arte pela arte?
Independentemente da opinido que uma andlise atenta de Les Orientales permitird adotar no
proximo paragrafo, e mesmo admitindo hipoteticamente que Les Orientales sgga um exemplo
perfeito da arte pura, € impossivel responder positivamente a essa pergunta, pela ssmples razéo
de que aredacdo dessa obra é, para Hugo, concomitante daquela de um auténtico romance Util, de
combate: Le Dernier Jour d’ un condamné (O Ultimo dia de um condenado).

Em segundo lugar, serd que Les Orientales é, como pretende Hugo, um livro indtil de
pura poesia? Alguns elementos impedem me de concordar com isso. Um deles € o orientalismo
do volume, pois, se existe entdo uma moda (superficial como todas as modas) do exotismo
oriental, do Oriente enquanto mito, ndo é menos verdade que moda decorre de processos
reais mais profundos. de um lado, um verdadeiro Renascimento oriental (estudado por Raymond
Schwab em sua tese, & qual remeto®®); de outro, a presenca do Oriente na politica e na vida

contemporaneas, ndo esquecamos gque 0S anos vinte sdo, entre outros, os da guerra de

19 SCHWAB Raymond, La Renaissance orientale, Paris: Payot, 1950.



independéncia grega contra a Turquia, dos comités filohelénicos na Europa, do Massacre de Chio
de Delacroix, da morte de Byron em Missolonghi, e que ha, sem davida, mais do que um acaso
entre acrise ditado dei de Argel, em 1827, e o fato de que Hugo pensou intitular sua coletanea de
Les Algériennes (As argelinas). O orientalismo basta, pois, para fazer de Les Orientales um livro
em relacdo direta (mesmo que muito parcialmente) com a atualidade.

Ademais, sem querer fazer uma lista completa de todas as relagdes entre a historia ou a
atualidade e o livro de Hugo, deve-se, ao meros, assinalar que a coletanea contém um namero de
poemas cuja atmosfera, cendrio, e até mesmo tema, sdo fornecidos pela realidade socia e politica
oriental, assim como pelas diversas guerras daquilo que os historiadores costumam chamar de
guestdo de Oriente; por exemplo, varios poemas apresentam um ponto de vista turco, e outros,
um ponto de vista grego, como a famosa crianca grega que “quer pélvora e balas™*.

E preciso, pois, ndo se deixar enganar pelo prefécio e reduzir Les Orientales a
sensualidade e volUpia de “ Sara a banhista’, as acrobacias ritmicas dos “Djinns’ ou ao exotismo
de “Granada’, porquanto toda uma vertente do volume € histérica, politica, diametralmente
oposta aarte pelaarte.

Isso coloca um problema: por que Hugo dissmula, apresentando a obra como um livro
indtil de pura poesia, quando a coletanea € também um livro de combate, no minimo uma tomada
de posi¢do sobre a atualidade? Permitir-me-eé uma hipotese: € para afirmar a liberdade do poeta,
as prerrogativas de sua imaginacdo, para proclamar o livre arbitrio de recorrer a assuntos politicos

Ou ndo.

* k%

" HUGO, “L'Enfant”, Les Orientales, in: idem, (Euvres complétes: Poésiel, op. cit., p. 477.



Chegados a este ponto, podemos deter NOSSO percurso, pois, Nnos anos 1826-1829, Hugo
definiu uma posic¢éo geral, de principio, que mantera durante o resto de sua vida. Resumamos sua
traj etdria e essa posi ¢ao.

H&, em Hugo, na primeira coletanea, de 1822, uma dupla postulacdo: de uma parte, a
proclamacdo de que o objetivo principal daarte € ser (til; de outra, a reivindicacdo de uma poesia
pessoal, intima mesmo. Essa dupla postulacéo parece marcada pela desigualdade, o desequilibrio
jogando a favor da utilidade que €, entdo, em 1822-1825, colocada a0 servico dos valores
Monarquicos, religiosos e patridticos.

A partir de 1825, Hugo se afasta do ultramonarquismo, e uma mudanca de signo parece
esbocar-se na desigualdade da dupla postul agéo.

Em 1826, Hugo define uma nova posi¢céo, que ele explicita sucessivamente em 1827,
1828 e 1829, posicdo em que 0 gozo estético — isto é, o prazer literario, 0 encantamento poético
— € apresentado como o objetivo principal da arte (tornando opcional a utilidade). Parece haver
umatotal inversdo da desigualdade da dupla postul acéo.

Na verdade, ha bem mais que isso: trata-se de uma sintese englobando as duas postulactes
através de uma superacdo dialética (aufhebung, superacdo sem supressdo, negagdo com
conservacao, incorporacdo). Essa sintese € a proclamacéo da liberdade da arte e do artista, com
tudo o que elaimplica. O que pode ser resumida em trés pontos:

1 — atotal liberdade do poeta tanto em relacdo as regras quanto a escolha de seus temas —
gue podem ser Uteis ou ndo, politicos (histdricos) ou ndo, pessoais e intimos ou nao;

2 —aautonomia da arte em relacéo ao real, a verdade e a verossimilhanca;

3 — apreeminéncia da imaginacdo sobre todo o resto.

Eis a posi¢do de principio, a partir da qual e no ambito da qual, a prética de Hugo podera

variar a sua vontade, dar a preferéncia a este ou aquele assunto, conhecer as mais diversas



modulactes, ir de Les Feuilles d’automne a Les Chéatiments (Os castigos) passando por Les
Chants du crépuscule (Cantos do crepusuclo): lembro que, em Les Feuilles d automne, ndo figura
nenhuma das “poesias veementes e apaixonadas’ inspiradas pelos acontecimentos politicos de
1830-1831, auséncia que o poeta justifica com a ssimples razéo de que €elas “teriam perturbado a

calma e a unidade do volume'*?

, 80 passo que, em Les Chatiments, Hugo faz vibrar tdo somente a
corda de bronze da politica e da satira; enfim, Les Chants du crépuscule é uma coletanea
construida sobre, atravessada por e partilhada entre duas questdes, dois problemas: a politica e o
amor. A prética de Hugo pode, portanto, variar a vontade, mas em um quadro dado, o de sua
posicao de principio que, esta, ndo varia.

E ndo esquecamos que se acontece a Hugo escrever textos politicos, de um lado, isso ndo
implica nenhum repudio ou depreciacdo da poesia pessoa, intima, até mesmo fantasista; de outro
lado, é em consequéncia de uma escolha conjuntural consciente, de uma decisdo tomada com
toda a liberdade e ndo (contrariamente as teses de Jean-Paul Sartre em 1947) em submisséo a
uma pretensa esséncia da literatura, que exigiria, que imporia o engajamento do escritor; também
(contrariamente as exigéncias dos saint-simonianos ou, mais tarde, nos anos 1920-1930, dos
adeptos da cultura dita proletéria, ou do realismo dito socialista — cujas teses, deve ser lembrado,
foram, na esquerda, vivamente contestadas e criticadas por Lénin, Leon Trotsky e alguns outros),
ndo é em submissdo as coer¢Bes ou deveres exigidos pelo advento de uma arte de dasse
(proletéria ou sociaista), mas em consequéncia de uma livre decisdo do poeta: a diferenca é
muito importante.

E isso que permite compreender que, se em 1864, em seu William Shakespeare, em
funcéo das necessidades da conjuntura, Hugo, desde o exilio, vé-se levado a preconizar 0 “Belo

atil”, o “Belo, servidor do verdadeiro” e “a arte para o progresso”, (“mais belo ainda” que a arte

12 HUGO, Préface aux Feuilles d'automne, in: idem, CEuvres complétes: Poésie |, op.cit., p. 562.



pela arte), ele o faz com toda a liberdade e— n&o é secundario — sem por isso, estigmatizar a arte

pelaarte (que pode, elatambém, “ser bela’), sem condenar os “ puros amantes da arte”*2.

(Traduzido do francés por Sonia Guimaraes Taborda)

13 HUGO, William Shakespeare, livre VI, |, in: idem, (Euvres complétes: critique, op. cit., p. 400 e 399.



