GEOFILOSOFIA E OSEFEITOSDESTERRITORIALIZANTES NASPOETICAS DE
MANOEL DE BARROSE JOAO CABRAL.

Mariano David

Manoel de Barros e Jodo Cabral de Melo Neto sdo dois poetas- inventores com concepgoes e
realizacoes literarias dispares. Se 0s reunimos nesta @municagdo € porque entendemos ser
possivel mostrar que suas invencdes literérias comportam efeitos que tém como eixo comum uma
linha de fuga que leva ao esvaziamento do eu lirico, da subjetividade orgulhosamente inflada do
discurso roméntico e da retorica beletrista. Para abordar esse eixo comum serd necessario
trabalhar com conceitos filosoficos que também deslocam a pretensa centralidade do sujeito no
discurso.

Dos inumerdveis enfoques que a questdo da subjetividade possibilita, elegemos certa
perspectiva de base filoséfica que nos parece particularmente fértil. A geofilosofia proposta pelos
fil6sofos franceses contemporaneos Gilles Deleuze e Félix Guattari, com seus estratos (ou plat6s)
e seus movimentos relativos a terra, coloca-se como uma aternativa a dicotomia sujeito / objeto.
Constituir um territorio ou promover umaterritorializacdo significa entrar em agenciamento com
forcas espaco-temporais estabelecendo uma marca territorial, uma assinatura. Este gesto que se
faz em relacdo a terra para criar um territorio — e que implica necessariamente intervencdo na
correlacéo de forgas — comporta posturas e outros meios expressivos que 0 caracterizam como
um gesto estético. Por isso, Deleuze e Guattari sugerem que “o territdrio seria o efeito da arte”.*

Mas o territorio €, ele proprio, lugar de passagem: encontra-se atravessado por outros
agenciamentos que impedem sua sedimentacdo. A funcdo de desterritorializacdo implica o
abandono do territério, a linha de fuga némade. O territério ou o agenciamento territorial abre-se

para novos agenciamentos, ou segja, € arrastado por um devir desterritorializante. Neste



movimento 0S melos expressivos tornam-se mais complexos na forma de contrapontos e ganham
em poder de desestabilizacdo, em forca estética. Como resultado deste movimento de
desterritorializac8o a obra de arte ndo representa a agdo das forgas do devir, mas ela prépria €,
em sua realidade concreta, um conjunto de forcas em acdo que tanto se faz pelo devir como o
potenciaiza. O que importa, na perspectiva da geofilosofia, ndo é arelacdo entre sujeitos ou entre
sujeitos e objetos, mas arelagdo de agentes em um meio, sgja para fundar um territorio, seja para
abri-1o a acéo de forcgas de fora do territério.

Nesta perspectiva a literatura presentifica as forgcas que atuam nos processos de
territorializac8o ou de fechamento territorial e desterritorializagdo ou de abertura para as forcas
extrarterritoriais. Tal operacdo exige do escritor um convivio intimo com a linguagem, capaz de
revelar 0 avesso da lingua, de fazé-ladelirar e de transmuté-la numa espécie de lingua estrangeira
ou lingua menor. Trata-se de desviar a lingua de seu papel vulgar comunicacional para a
expressdo de sensacdes estéticas. Neste processo desviante passa-se de encadeamentos racionais
de palaras para um gagugjar na propria lingua: uma gagueira expressiva que tende, em seu
limite, a produgdo de sons inarticulados.

Muitas afinidades podem ser encontradas entre a obra poética de Manoel de Barros e a
concepcao de literatura de Deleuze, entretanto, nesta comunicagdo, enfocaremos apenas questoes
relacionadas aos efeitos desterritorializantes em seus poemas. O poeta enfrenta as forcas da terra
implicadas na territorializaco do pantanal mas trabal ha principalmente as forcas que possibilitam
a fuga da sintaxe territorial, fazendo a lingua expressar o devir fluidificante do pantanal (“Os
homens deste lugar 3 uma continuagdo das 4guas’?). O movimento das 4guas ndo é na verdade

imitado pelo poema, mas o proprio poematraz em s forcas fluidificantes, capazes de desmanchar



as fronteiras entre os valores, de subverter os valores dominantes, e que, por iSO mesmo, S&o
forcas capazes de disseminar devires por todos os reinos e todas as estruturas sintéticas.

A despeito das enunciagbes em primeira pessoa ou do enfogue em determinados
personagens, a poesia manoelina ndo se edifica sobre a prevaléncia do sujeito sobre o objeto e
nem se aprofunda no discurso psicoldgico do pathos de um eu lirico. Como falar em sujeito e
objeto perante a enfatica insisténcia de s1a poesia em fundir o eu lirico e a natureza, do
permanente contagio entre personagens e paisagens? Ao inves de seres e estados ndo seria mais
apropriado falar em processos ou relagbes? N&o sdo apenas movimentos que surgem em Seus
poemas? Caso facamos a discriminacdo dos niveis de conteldo e forma, em ambos
encontraremos tao somente processos e relacdes. de devir, de contagio, de seres que vacilam em
Seus estatutos e se contaminam por outros, de termos que se deixam desviar pelo fluxo da sintaxe.
Naoitava estrofe de “ Retrato quase apagado em gue se pode ver perfeitamente nada’ o poeta nos

mostra como a proliferacdo de devires implica o devir da propria linguagem:

Nas Metamorfoses, em duzentas e quarenta fabulas,
Ovidio mostra seres humanos transformados em
Pedras, vegetais, bichos, coisas.

Um novo estdgio seria que os entes ja transformados
Falassem um dialeto coisd, larval, pedrd etc.

Nasceria uma linguagem madruguenta, adamica, edénica,
Inaugural —

Que os poetas aprenderiam — desde que voltassem as

criangas que foram

Asras que foram

As pedras que foram.

Para voltar ainfancia, os poetas precisam também de
Reaprender aerrar alingua.

Mas esse é um convite aignorancia? A enfiar o idioma

Nos Mosquitos?
Seria uma deméncia peregrina®



O contagio entre 0 humano e ndo humano surge em quase todos 0s poemas de Barros. Seu
objetivo declarado é “transfazer a natureza’. Segundo Berta Waldman, “constroi-se a poesia de
Manoel de Barros como um espago sem limites claros, espécie de universo poroso onde se
intertrocam os atributos humano, vegetal, anima e mineral”.* Mesmo que marcada pelas forcas
da terra pantaneira estamos diante de uma poesia que incorpora as forcas desestabilizantes do
devir, que se sustenta pelo poder desterritorializante das transmutacbes enunciadas e das
subversdes linguisticas dos enunciados. A instabilidade do mundo empirico instala-se no seio da
linguagem tornando irrelevantes sujeitos e objetos, revelando as forgas implicadas nos
n5

movimentos. “SO quem esta em estado de palavra pode / enxergar as coisas sem feitio.

Acompanhamos Alberto Pucheu quando, em artigo publicado na revista Sofia, nos diz que

O homem, aqui [na poética manueling], se encontra atravessado por forgas que o
determinam e, minado em sua subjetividade, desconhece também o plano da objetividade. A
poesia ndo € do sujeito com nome registrado em cartério, nem a do objeto facilmente
apreensivel por qualquer conceituaizacdo ou sga pelo que for.’?

De fato, os objetos que detém a atencdo do enunciador poético sdo objetos “desitels’,
desimportantes, infimos, em geral seres ou coisas desprezados pela sociedade. Diz 0 poeta:
“Tudo aquilo que a nossa / civilizacZo rejeita, pisa e mija em cima, / serve para poesia”’ E da
mesma forma, quanto aos termos de seu discurso, é novamente o insignificante que domina a

cena

Prefiro as palavras obscuras que moram nos
fundos de uma cozinha — tipo borra, latas, cisco.
Do que as palavras que moram nos sodalicios —
tipo exceléncia, conspicuo, majestade®



As chelas apagam parciamente as marcas territoriails, ensaiam um processo de
desterritorializacdo, mas ndo sera imitando o movimento das &guas que 0 poeta exercera sua
criacdo. Até porgue as cheias também possibilitam novos agenciamentos territoriais sobre o
espaco alagado, possibilitam novas marcas ou gestos territorializantes. A criacdo se da através da
invencéo de formas de desterritorializacdo, pelo desregramento das esséncias e acidentes, das
propriedades e fungdes, das regéncias e conjugacOes, ou sga, pela subversdo das regras
dominantes ou territoriais de participacd. Em qualquer nivel a poesia de Barros se caracteriza
por efeitos desterritorializantes, sgja por “arapahar as significancias® e desestabilizar
dominancias, ou ainda por fluidificar subjetividades e objetividades, revelando as forcas que
movem o mundo-linguagem.

Se Manoel de Barros pretende “atrapalhar as significancias’, Jodo Cabral declarava em
entrevista que se impunha uma idéia racionalista de escrever e projetava a maxima clareza no
poema: “Eu ndo escrevo ambiguidades, penso que todos vao ler da mesma maneira, mas ndo
posso impedir que outras pessoas leiam de outra maneira’.® Concebia a génese da poesia por
construcdo artesanal, nunca por um processo intuitivo ou esportaneo. Propunha o exercicio da
composiGa0 poética, contrapondo-a & idéia de inspiracéo™®. Militava por uma poesia antiintimista
e antilirica, pela despoetizacdo do poema e em sua obra poética enfatizou de variadas maneiras
esta concepcdo de poesia.

A obra de Jodo Cabral inscreve-se, conforme observou Jodo Alexandre Barbosa, na
linhagem de Vaéry e Malarmé, corroborando o que este Ultimo chamou de “desaparecimento
elocutério do poeta’. ! Trata-se, segundo versos de Jodo Cabral, de “cultivar o deserto / como um
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pomar as avessas’,™* em que os frutos serdo exatamente a clareza, a secura e a constante

presenca de pedras no meio da leitura. Mas cultivar o deserto significa também superar a



referencialidade que sustentava o cunho subjetivista da literatura, ou sgja, dgnifica, em ultima
instancia, superar a dicotomia sujeito / objeto. O poema “O rio” apresenta, conforme
interpretacdo também de Jo&o Alexandre Barbosa,™* uma espécie de autobiografia dessubjetivada
pela perspectiva do rio: “um menino bastante guenzo / de tarde olhava o rio / como se filme de
cinema / via-me, rio, passar / com meu variado cortgo / de coisas vivas, mortas, / coisas de lixo
e de despejo;"** A secura e a dessubjetivacio mostram como a senda trilhada pelo poeta ndo o
coloca a salvo de contaminar-se pelas forcas do mundo, pelas forcas do fora. Ao contrario,
elementos das paisagens nordestina e espanhola invadem os versos do poeta, numa operacdo de
objetivacdo que, como veremos, leva o discurso poético aos limites da linguagem. Ora os
elementos assumem a voz dos poemas (como no exemplo de “O rio”, acima citado), ora estes
elementos sdo apresentados em suas agdes, em suas maneiras de interagir com os territorios, com
as paisagens.

A lucidez extremada de Jodo Cabral, seu ideal de clareza, leva-o a daborar imagens,
diriamos, bem pouco razoaveis, leva-o a um desconcertante delirio imagético. A objetivacdo
radical redunda em insistente repeticdo: uma gagueira mais expressiva que explicativa. O autor
mesmo atribui a sua diccao poética o cardter de gagueira em versos como: “(esta diccdo de tosse
e gagueira)”*® ou “ao gago em que falo em verso”.'® Identificamos neste recurso da repeticéo
uma reificagdo tautoldgica dos termos em que a apreensdo dos objetos, em que pese a intencéo
de clareza, permanece em constante deslocamento através de similes que circulam ao longo dos
poemas, aproximando-se do objeto enfocado gradativamente, mas sem nunca poder dizé-lo de

forma caba . Vejamos a producéo de similes em uma Unica estrofe:

Um céo sem plumas



€ quando uma érvore sem voz.
E quando de um péssaro

suas raizes no ar.

E quando a alguma coisa
roem téo fundo

até o que ndo tem).”’

A criacdo em Jodo Cabral é movida pelo extremo de lucidez a que a lingua é submetida,
mas a razéo gque engendra os poemas é atravessada pel as sensacdes que emanam da realidade e da
lingua e, por isso, persegue a clareza do real na construcdo discursiva, mas termina por colocar
em relevo a impossibilidade do recobrimento ideal. Anténio Carlos Secchin constata este

processo de busca associando-0 a forca do proprio discurso:

ha sempre uma fresta de incompletude plantada entre os limites de apropriacéo
da linguagem e o desgjo de ultrapassar esses mesmos limites. Jo&o Cabral denuncia a
mitificacdo da onipoténcia do verbo: a caréncia ndo esta na “coisa’, numa redidade
plé&cida ou turbulentamente armada no tabuleiro referencial; estéa na linguagem que se
supde apta aflagré-la, a“coisa’; por isso, é parcial o preenchimento do discurso. Mas é
0 horizonte de suprimento de caréncia que impulsiona a linguagem a se arriscar na
direcdo daimpossivel suficiéncia; € desse horizonte inatingido que se adimenta a forca
do discurso.™

Ao abordar a fala andaluz em “Ocorréncias de uma sevilhana’ Jodo Cabra corrobora a
idéia de que é o desvio que davida as palavras. “N este dicionario as palavras/ ndo deixam de ser
entendidas, / mas tém esse desvio minimo / que faz da lingua murcha, viva."'°

Se no plano formal as repeticdes e os obstacul os a leitura fluida desestabilizam a linguagem
comum, proporcionando efeitos desterritorializantes, no plano do contetido, aém do inusitado
das imagens, podemos encontrar forte presenca de termos e temas gque implicam mobilidade,
deslocamento e producéo e que concorrem com o plano formal no sentido de proporcionar os
efeitos mencionados. Dentre estes termos e temas podemos destacar os ruidos, 0s ventos, o fogo,

a chuva, os rios, 0 mar, as marés, o automovel, o avido, as maguinas etc, que aparecem com



insisténcia nas poesias de Jodo Cabral, em diversas interacoes.

Plena de referéncias territoriais, a poesia de Jodo Cabral desestabiliza quaisquer tendéncias
territorializantes destas marcas através de um imaginario e uma linguagem subversivos. E
principalmente através da producdo de imagens precisas mas delirantes e da construcdo de um
ritmo aspero, vacilante, gaguejante que sua poesia exerce o efeito de desconcertar o leitor. Trata-
se da desterritorializagdo simultanea das imagens, das idéias, das ideologias e da linguagem
dominantes. Neste trabalho de captar as forcas da realidade através da linguagem, o autor supera
0 problema do sujeito perante o objeto ao privilegiar a dindmica dos processos em que 0S mais
variados agentes interagem sem a prevaléncia do sujeito enunciador. A enunciacdo forca, torce a
lingua e funciona como uma méaquina poética. O ensaista Sebastido Uchoa Leite observa o

cardter maquinico ficcional e exteriorizado na producgéo de Cabral:

O demento ficcional, no entanto, ndo se perdeu na obra de JCMN. Ao contrario,
pode-se observar que obra é rica de ficcionalidade. E uma poesia inventa-imagens
de uma maneira incessante, quase como se fosse uma méaguina de criar imagens a partir
do redl. [...] Paradoxamente, por querer ficar preso a redlidade de fora, externa, em
0oposicdo ao intimismo confessional, o poeta foi forcado a inventar uma méagquina
imagética rara, em sua originaidade, na poesia brasileira.®

Assim, o movimento de fuga desterritorializante da poesia de Jodo Cabral de Melo Neto
ndo se processa de forma explicita em sua enunciacdo poética e desmedida no aspecto formal de
Sua poesia como ocorre na obra de Manoel de Barros. Mas, ocorre sim, pela contencao obsessiva
da linguagem, pela precisdo delirante das imagens e pela proliferacdo de devires sutis. As
analogias, contiglidades e aproximacfes de elementos absolutamente dispares da realidade
proporcionam contaminagdes que se fazem pelas margens, pelos limites: catar feijdo limitase

com fazer poesia; 0 mar e 0 canavial ensinamse um ao outro; 0 sertangjo contamina-se pela



pedra; o poeta imita 0 engenheiro; a mulher tem seus espacos interiores invadidos pela casa; etc.
Para dar aver o real o poetafaz com que a realidade- linguagem entre em devir.

Manoel de Barros e Jodo Cabral s80 méquinas ou agenciamentos poéticos que produzem
efeitos estéticos em tudo diferenciados. Entretanto constituem duas maneiras de funcionamento
da moderna méquina liter&ria que produzem novas redidades através do embate com as
respectivas redidades territoriais. A fluidez manoelina e a secura cabralina expressam
agenciamentos singulares e largamerte diferenciados mas que possuem em comum a

desterritorializacdo da linguagem: a criagdo de uma lingua- menor subversiva.

NOTAS

! DELEUZE, G. e GUATTTARI, F. Trad. Suely Rolnik. Mil plat6s — capitalismo e esquizofrenia. v. 4. S&o Paulo:
Ed. 34, 1997. p. 123

2 BARROS, M. Livro de pré-coisas 2 ed. Rio de Janeiro: Record, 1997. p. 13.

3 BARROS, M. Gramatica expositiva do cho (Poesia quase toda) . 2% ed. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira,
1992. p 299.

* WALDMAN, B. A poesia ao rés do chéo in BARROS, M. Gramética expositiva do chdo (poesia quase toda).p. 16.
°® BARROS, M. Retrato do artista quando coisa. Rio de Janeiro: Record, 2001. p. 35.

® PUCHEU, A. Do esbarro entre poesia e pensamento— Uma aproximacao & poética de Manoel de Barros. Revista
Sofia, Vitdria, n°8, p. 18, UFES, 2001/2

"BARROS, M. Gramética expositiva do ch&o (Poesia quase toda) . p. 180.

8 BARROS, M. Ensaios fotograficos Rio de Janeiro: Record, 2000. p. 61.

9 MELO NETO, J. C. Cadernos de literatura brasileira. Sao Paulo: Instituto Moreira Salles, n°® 1, 1996. p. 22.

9 MELO NETO, J. C. Poesia e composi¢o. in Prosa. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1998. p. 51.

1 Apud BARBOSA, J. A. A licdo de Jodo Cabral. Cadernos de literatura brasileira. p. 71.

2 MELO NETO, J. C. Serial e antes. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1997. p. 64.

13 BARBOSA, J. A. A licdo de Jodo Cabral. in MELO NETO, J. C. Cadernos de literatura brasileira. p. 62-63.

4 MELONETO, J. C. Serial eantes. p. 109.

> MELO NETO, J. C. Museu de tudo e depois— poesias completas 1. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1988. p. 217.
16 | dem, p. 69.

Y MELONETO, J. C. Serial e antes. p. 77.

18 SECCHIN, A. C. Jodo Cabral: A poesia do menos e outros ensaios cabralinos Rio de Janeiro: Topbooks, 1999.

p. 202.
9 MELONETO, J. C.Museu detudo e depois— poesias completas|l. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1988. p. 98.
20 LEITE, S. U. Mé&quina sem mistério: a poesia de Jo&o Cabral de Melo Neto in Critica clandestina. Rio de

Janeiro: Taurus, 1996. p 108.



Bibliografia

BARBOSA, Jodo Alexandre. A licdo de Jodo Cabral. Cadernos de literatura brasileira. Sao
Paulo: Instituto Moreira Sales, rf 1, p. 62-105, 1996.
BARROS, Manoel. Gramética expositiva do chdo (Poesia quase toda). 2° ed. Rio de Janeiro:
Civilizagado Brasileira, 1992.
O livro daignorégas. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1994.
Livro sobre nada. Rio de Janeiro: Record, 1996.
Livro de pré-coisas Rio de Janeiro: Record, 1997.
Ensaios fotograficos. Rio de Janeiro: Record, 2000.
Retrato do artista quando coisa. Rio de Janeiro: Record, 2001.
Tratado geral das grandezas do infimo. Rio de Janeiro: Record, 2001.
CAMPOS, Haroldo. Metalinguagem e outras metas. 4% ed. Sdo Paulo: Perspectiva, 1992.
COSTA LIMA, Luiz. Lira e Antilira: Mario, Drummond, Cabral. 2% ed. Rio de Janeiro:
Topbooks, 1995.
DELEUZE, Gilles. e GUATTARI, Fdlix. Trad. Bento Prado Jr. e Alberto Alonso Mufioz. O que é
afilosofia? Rio de Janeiro: Ed. 34, 1992.
Trad. Suely Rolnik. Mil platds — capitalismo e esquizofrenia. v. 4. Sdo Paulo: Ed. 34,
1997.
LEITE, Sebastido Uchoa. Critica clandestina. Rio de Janeiro: Taurus, 1996.
MELO NETO, Jodo Cabral. Museu de tudo e depois— poesias completas|1. Rio de Janeiro:
Nova Fronteira, 1988.
Cadernos de literatura brasileira. n° 1. Sdo Paulo: Instituto Moreira Salles, 1996.
Serial e antes. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1997.
Prosa. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1998.
PUCHEU, Alberto. Do esbarro entre poesia e pensamento — uma aproximagao a poética de
Manoel de Barros. Revista Sofia, Vitéria: UFES, rf 8, p. 7-35, 2001/2



SECCHIN, Anténio Carlos. Jodo Cabral: A poesia do menos e outros ensaios cabralinos 2% ed.
Rio de Janeiro: Topbooks, 1999.

SUSSEKIND, Flora. A voz e a s&rie. Rio de Janeiro: Sette Letras; Belo Horizonte: Ed. UFMG,
1998.

WALDMAN, Berta. “A poesia ao rés do chdo” in BARROS, Manoel. Gramatica expositiva do
chéo (poesia quase toda). 2° ed. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1992.



