CANONE E MIDIA, OU A FRONTEIRA DA NARRATIVA

Beny Ribeiro dos Santos”

Salo muito cedo da cama, em duvida sobre o outro

poeta que indicarei. Escolher os livros faz com que eu me
sinta ainda mais safado, como um desses scholars
sabichBes que ganham a vida criando canones, ou melhor,
catd ogos de autores importantes. Na verdade, como ja
disse, sb quero usar os autores que tenho nas minhas
estantes, e mesmo as estantes de um corcunda ndo tém,
necessariamente, os melhores autores.

“O corcunda e a Vénus de Botticdli”

Rubem Fonseca

“Coragoes solitérios’, conto de Feliz ano novo, de autoria de Rubem Fonseca, é narrado
por um ex-reporter policial, cuja atuacdo domina os desdobramentos da narrativa. Demitido de
um jornal popular, em funcdo da falta de escandalos para a producdo de suas matérias, ingressa
no jornal Mulher — tabldide direcionado a um publico especifico: “a mulher da classe C’. O ex-
reporter assina duas segdes nesse jornal: 0 correio sentimental e as fotonovelas.

Toda a equipe do jornal, composta por homens, utiliza pseuddnimos femininos. Maria de
Lourdes, Sandra Marina, Marlene Katia, Monica Tutsi, Elisa Gabriela, Norma Virginia e
Jacqueline sdo alguns deles. Em contraste com esse rol de nomes femininos, o narrador manifesta
interesse por um pseuddénimo masculino, dr. Nathanael Lessa, para assinar a secédo ‘De mulher
para mulher” — “o consultério sentimental”. N& é possivel afirmar categoricamente a que
escritores Rubem Fonseca faz referéncia quando apresenta o nome Nathanael Lessa. Dois
possiveis autores s8o Nathanael West e Origenes Lessa.

Ao fazer essa escolha, o ex-repérter pretendia prestar homenagem a dois escritores e

também utilizar 0 nome masculino como signo da funcdo paterna junto as suas leitoras. A
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principio Maria de Lourdes ou Oswaldo Pecanha — seu editor-chefe — recusa sugestéo, mas
acaba cedendo diante da insinuacéo de uma chantagem.

Na escolha do nome com que assina as fotonovelas, o narrador faz duas outras
homenagens. Dessa vez, opta por um nome feminino: Clarice Simone. Provavel alusdo a Clarice
Lispector e & Simone de Beauvoir. Em todo o conto, ndo ficamos sabendo qual é seu nome
verdadeiro, aspecto significativo numa narrativa que busca criar situagcdes de ambivaléncia, que
joga com a representatividade do nome e que privilegia a criagdo de nomes préprios e de
histérias.

O disfarce dos nomes € uma forma de problematizar a no¢do de identidade univoca e de
fidelidade a verdade dos fatos. E mais ainda: de se transformar a visdo sobre a comunicacdo da
verdade. Se os nomes sd0 resultado de uma invengdo, se criam existéncias via linguagem, se
mantém relactes de transferéncia entre a palavra e 0 sujeito, as matérias publicadas no Mulher
acabam tendo a fronteira de seu espaco significante deslocada pela perspectiva daficgdo. Mais do
gue comunicacdo de uma verdade preexistente, de um fato de determinada realidade, a midia
nesse jorna € construtora de sentidos, sendo seu espaco discursivo, portanto, de natureza criativa
e cambiante.

As cartas inventadas por Nathanagl — a smulagdo da existéncia de seus autores e
personagens — ja seriam suficientes para criar 0 espago hibrido em que o conto se estrutura. No
entanto, a estratégia literéria da repeticdo torna esse processo ainda mais critico. As cartas
escritas por Pedro Redgrave, na \erdade outro disfarce de Pecanha, fazem com que a relagéo
entre ficcdo e midia se torne cada vez mais estreita. O narrador recebe as cartas de Pedro como se
possuissem uma autoria real. Contudo, quase no final da narrativa, descobre se tratar de Pecanha.

Seu chefe era o autor das cartas. Mas o conto € encerrado numa atmosfera de ambiguidade.



Precisamente ndo se sabe se as cartas de Peganha ou de Pedro sdo somente “uma brincadeira’,
como o proprio Pecanha expressa.

A imagem de Pedro Redgrave implica dupla ambiglidade. N& sb porque reforca o
movimento do conto ao se valer do pseudénimo, como também porque modifica a aparéncia do
préprio corpo sob o efeito de se vestir com roupas de um outro, tornando a fronteira entre o real e
aficcdo dificil de ser fixada. O travestismo determina uma mudanca na forma, a criacdo de uma
outra aparéncia, a reconfiguracéo da identidade do corpo. Apresenta-se no conto, enfim, também
como méscara literaria. Mais uma vez, os limites entre a verdade e a representacéo estdo sendo
deslocados.

Ao dizer que sua “vida da um romance...”, as Ultimas linhas do conto, Pecanha reitera a
ligacdo entre essas duas instancias. Sua interpretacdo é confirmada pela escrita das cartas e das
fotonovelas. E a partir da leitura dessa fala que ndo se pode duvidar mais da possibilidade da
efetiva participacio do jornal no universo da criagZo literéria’ Meios ficcionais e néo-ficcionais
s80 entdo reavaliados.

Literatura e midia voltam a trocar experiéncias nas fotonovelas escritas por Clarice
Simone. O tempo de producéo dessas pegquenas narrativas, apenas “quinze minutos’, contrasta
com o tempo em gue as obras nelas diretamente referenciadas possivelmente foram produzidas.
Ha uma grande distancia temporal, espacia e linglistica entre Sofocles, Euripides ou

Shakespeare e 0 contexto da industria cultural presente entre nds desde os anos 60, conforme

! Desde os anos 60, estudiosos vém desconstruindo a iluséo da neutralidade das midias ficcionais ou néo-ficcionais
no processo comunicativo. Heidrun Krieger Olinto destaca nesse sentido as teses de Marshall Mcluhan sobre a ndo-
neutralidade dos meios comunicativos e sua organizacdo formal dependente do meio e da mensagem. N&o se trata de
reproduzir na comunicagdo a realidade tal como ela é, mas sim de intervir nessa realidade a partir da representacdo
num processo de construgdo e transformagéo do sentido. “Hoje essas ofertas midiéticas [ficcionais e ndo-ficcionais]
passaram a ser consideradas como fatores relevantes da propria realidade social e transformaram-se em objetos de
investigac8o acerca do seu papel no processo da organizagdo e auto-organizagdo de experiéncias de realidade via
comunicagdo.” (Olinto, 2002, p. 63) Olinto endossa a afirmacdo de S. Schmidt de que o que importa sdo os tipos de
realidade que construiremos e ndo se estes sdo reais ou n&o.



discute recente artigo escrito por Walnice Nogueira Galvao.? Contudo, o conto estabelece uma
ponte entre o passado distante e seu futuro, por meio de um presente que ndo se esguiva dessa
possibilidade de escrita e de leitura. Em sintese: de reconfigurac&o do canone.

O tempo de producéo das fotonovelas simula o tempo de producéo da informacdo. Sua
rapidez na apresentacdo da narrativa, sua linguagem simples, seu desvencilhamento das
digressdes psicologicas, da andlise detalhada ou da arquitetura de uma construcéo formal intensa
e intrangitiva fazem com que o canone re-semantizado alcance de imediato os leitores do jornal.
As fotonovelas sdo acompanhadas de subversdes tanto no plano de sua produgdo quanto de sua
recepcdo. Elas ndo representam predominantemente, como as tragédias cléssicas, conflitos da
aristocracia, mas principalmente da classe C, evidenciando assim uma transformacdo do publico
receptor da literatura e, por extensdo, dos personagens de ficgao.

Ainda assim, a necessidade de que seu autor conhega 0 canone nédo deixa de existir. Ha a
exigéncia da critica, que também é sua leitora, de que o narrador comprove conhecer 0s classicos,
demonstrando que participa de uma alta cultura letrada, que é um leitor frequentador de textos
de diferente valor literario e que domina a maestria da escrita ficcional. Mesmo os leitores ditos
néo-especialistas ndo podem ser desconsiderados nesse campo de forga. Também tém o direito de
ter acesso ap canone de Rubem Fonseca, ainda que diluido e sob constante ironia de seus
narradores.

Mobnica Tutsi, o fotografo das fotonovelas, contribui com a célera do narrador contra
aqueles que duvidam de sua extensa e diversificada formacao literéria. A revelacdo de Monicade

gue Norma Virginia, o antigo autor dessas narrativas, “tinha uma férmula’ para escrever faz com

2 Walnice, em recente artigo escrito para o suplemento da Folha de S. Paulo, discute a relacéo entre a indistria
cultural, a globalizag8o econdmica e as artes. Paraa critica, 0 casamento entre as artes (literatura, teatro e cinema) e a
industria fez parte do projeto modernizador do capital, iniciado durante o regime militar. Os governos democréticos
posteriores deram prosseguimento a “atrelagem do campo cultural a0 mercado”, que hoje esta interiorizada em
nossas relagtes sociais e culturais. (Cf. Galvéo, Mais, 17 mar. 2002, p. 8.)



gue o narrador manifeste quais sdo as influéncias ou referéncias que compdem seu canone
pessoal, apesar de ter sido, até sua entrada no jorna Mulher, repérter policial. “Afinal, diz ele, li
todos os tragicos gregos, os ibsens, os 0’ neals, 0s becketts, os tchekhovs, os shakespeares, as four
hundred best television plays. Era sd chupar uma idéia aqui, outra ai, e pronto.” (Fonseca, 1994,
p. 376)

Inspirando-se nessa lista, Clarice Simone produz trés fotonovelas. A primeira se
desenvolve em torno de uma relagdo incestuosa e da oposicéo a sua realizacdo pelos pais dos
amantes. A segunda tem seu climax na descoberta de que a amada virgem era também uma
prostituta. A terceira se estrutura em torno de um tridngulo amoroso. Essas narrativas retomam
Edipo Rei, de S6focles, e Romeu e Julieta, de Shakespeare, bem como a ficgdo cientifica e um
filme italiano (que ndo sdo indicados com exatidéo), e ainda a tragédia Hipdlito, de Euripides,
respectivamente.®

O narrador se vale de um determinado texto canGnico para assegurar a qualidade de sua
propria producdo. O valor do seu texto produzido bem como sua capacidade de escrever estdo em
parte condicionados ao conhecimento e a citacdo direta ou indireta do canone. No entanto, essa
interdependéncia com a tradi¢cdo ndo € base suficiente para se afirmar como grande escritor.
Quando Ménica Tuts sai para fotografar a novela de Roberto e Betty, é informado de que o
drama “é chupado de um filme italiano.” (Fonseca, 1994, p. 378). O narrador é acusado de plagio.
N&o da para escapar de uma posicao de conflito no ato da escrita. Se ndo cita o canone, pode ser

acusado de mediocridade; se cita, pode ser classificado de plagiario.

3 Benjamin Rodrigues FerreiraFilho (1999, p. 28) indicatambém arelacso entre a segunda fotonovela e um conto de
Sade “A pudica a 0 encontro imprevisto”. Esse conto narra a histéria do sr. Sernenval e de sua mulher,
extremamente virtuosa e devota. Um dia, Sernenval leva seu amigo Desportes a um prostibulo. Desportes se deleita
com uma prostituta e comenta o “espetacular” desempenho da dama. Sernenval desgja conhecé-la. Ao véla,
reconhece sua propria esposa. Na fotonovela, Roberto — que se mantinha virgem para o casamento, como também
sua noiva Betty — vai a um prostibulo a convite do amigo Tiago, para ser iniciado nas relagdes amorosas com a
Superputa Betatron. Chegando 14, Roberto descobre que a prostituta € na verdade sua noiva.



Os sentidos da palavra “ canone’ indicam certas tensdes que podem ser geradas quando se
adentra em seus dominios. O termo vem do grego kanodn, através do latim canon, e significa
“régua de construcdo”, “modelo”, “limite” ou “fronteira’, o que explica o sentido limitador e
normatizador que o0s canones literdrios exibem para os novos escritores. O vinculo com a tradicéo
instituida se torna mais tenso quando se figuram em relacdo canone e midia. Os livros candnicos
apresentam um cardter de permanéncia na memoria literaria de escritores, criticos e leitores, dos
guais receberam, durante anos, seu assentimento. Eles podem compor determinada lista em
funcdo desse juizo de valor.

Na Critica da faculdade do juizo, Kant desenvolve uma reflexdo em torno da
impossibilidade de o juizo estético poder ser determinado por conceitos e preceitos, necessitando
por isso “de exemplos daquilo que na evolugdo da cultura durante maior tempo recebeu
aprovacao, para ndo se tornar logo de novo grosseiro e recair na rudeza das primeiras tentativas.”
(Kant, 1993, p. 130) E nesse sentido que os canones vao sendo formados e se opdem a midia, na
medida em que esta tem no imediato do tempo presente, na sua fugacidade e novidade, a fonte
para a producdo da informagéo.

Apesar dessa diferenca de perspectiva, Rubem Fonseca apresenta as duas instancias em
intercambio de experiéncias. Seja por meio dos pseuddnimos, segja por intermédio das
correspondéncias inventadas no correio sentimental ou das fotonovelas, o canone literério e suas
estratégias de construcdo deixam de ocupar o inacessivel altar da tradicdo e de ser lidos apenas
pelos leitores cultos para se aproximarem das camadas populares. A tragédia deixa de
representar, como ja vimos, a vida da aristocracia para representar as paixdes e os conflitos da
“classe C” nas fotonovelas. Estas transformam significantes candnicos, dando-|hes a forma de
linguagem mididica da imprensa. Céanone e midia dialogam sob a mediacdo da narrativa de

ficcao, pondo em evidéncia uma multiplicidade de realidades diferentes.



Na medida em que o jornal Mulher é perpassado pela tradi¢do do canone, sua linguagem
também € influenciada pelos topicos e pelas estratégias literérias de construgcdo do texto. Incesto e
rivalidade entre familias, verdade e fingimento, amor, pecado e morte, redidade e ficcdo
cientifica, cinema e literatura séo elementos que passam a fazer parte do universo de Mulher.

Esse nome € mais um significante literério. Desde 0 Génese, a mulher aparece como
simbolo enigmético, emblema de uma experiéncia oculta, simuladora de realidades
desconhecidas, inacessiveis de imediato. Longe de querer reafirmar um lugar-comum, a presenca
de indices femininos no conto — em que homens assinam nomes de mulher, em que
provavelmente um homem as vezes se veste de mulher e em que possivelmente os leitores do
jorna sdo mulheres — é caudataria da criacdo de realidades inventadas, construtoras e
desconstrutoras do real. Aspecto verificado também nas cartas e fotonovelas do conto.

A informacao de que os leitores s80 em sua maioria homens deixa Pecanha transtornado.
N&o sb porque o editor acredita tratar-se de uma manipulagdo da verdade pelo dr. Pontecorvo,
pesquisador motivacional que aparece no final do conto, mas também porque desarticula seus
paradigmas. A nocdo de verdade comunicativa € enfraquecida. Caso o resultado da pesqguisa de
Pontecorvo segja verdadeiro, Pecanha se teria equivocado. A recepcdo do tabléide por homens da
“classe B” desautoriza o desgjo de verdade do seu jornal, desestabilizando a possibilidade de se
predeterminar a recepcdo e os efeitos de um texto. Peganha contradiz Pontecorvo numa tentativa
de assegurar um minimo de fundamento para a realidade de Mulher. Ainda que ndo assuma, essa
realidade também participa da “Grande Mentira’ que ele critica.

A narrativa fonsequiana € formada por uma estrutura em que circulam textos de diferente
valor literario. Exemplo singular de uma escrita sob a criptica influéncia da repeticéo, esse relato
metamérfico desafia a poténcia do canone e da midia na fronteira dos significantes. “ Coracdes

solitarios’ se situa nessa linha limitrofe entre o passado e o futuro, presente para o leitor que néo



cessa de ser perpassado pela narrativa — superficie onde as palavras se intercambiam, com o
mesmo prazer que Proteu tem em se transformar.

E nesse territério, em que diferentes se tocam na fronteira discursiva da narrativa, que
canone e midia trocam saberes, ainda que sob forte tensdo. Trata-se de uma dupla perspectiva de
elaboracdo do relato, de cujo espaco multiplo — onde a forca da diferenca € o que conta— este
trabalho procurou se aproximar e, assm, levantar algumas questdes que se enredam.

“CoracOes solitéarios” pode ser tomado como um fundamento para se pensar esse
procedimento na narrativa fonsequiana. No entanto, essa estratégia pode facilmente ser
identificada em outros textos de sua obra, alcancando diferentes e inquietantes desdobramentos.
Sua escrita ndo desgja parar 0 movimento da literatura, que existe em funcdo do préprio
movimento do sujeito no mundo. Pelo contrario, €la ndo cansa de retomar um determinado
canone num contexto histérico especifico, em gque é impossivel ndo considerar as interferéncias
da midia em nossa redlidade. I1sso ndo é nada estranho, porque afinal, como escreve Leyla
Perrone-Moisés (1998, p. 202) “O canone, como a cultura, segue seu caminho.” A literatura cabe

Seguir 0 seu Ou 0S Seus.
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