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Vivemos numa ¢época de paradoxos, nao-lugares, virtualidades, desterritorializagdes,
sistemas maquinicos que controlam a nossa subjetividade, transformagdes do corpo: o homem
transforma o proprio corpo colocando-o em questdao. O corpo leitor ja ndo € mais o corpo lasso do
século XIX, mas um corpo inserido num novo vigor fisico e estético, construido pela body
modification, resultando “numa alucinante mistura de técnica, arte e denuncia que desestabiliza a
compreensdo.”’ Michel Houellebecq fala de uma multiplicagio dos corpusculos de Krause por
toda a pele humana “— oferecendo, assim, na economia dos prazeres, novas ¢ quase inusitadas
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sensacoes eroticas.”

A idéia desse mesmo corpo realizada na procriagdo confrontada com a possibilidade da
clonagem ¢ colocada em xeque. Pois, segundo o filésofo e ex-bioquimico Leon Kass, citado por
Gina Kolata, o que a técnica da clonagem coloca em jogo “¢ nada menos do que se a procriacao
deve continuar a ser uma atividade humana, se as criangas devem ser produzidas em vez de
geradas e se ¢ uma boa coisa, do ponto de vista humano, dizer sim a uma estrada que levara, na

melhor das hipoteses, 4 racionalidade desumanizada do Admirdvel Mundo Novo™.?
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Vivenciamos uma era de novas velocidades, telepresenga, simultaneidades e
multiplicidades rizomaticas, redes de informacgdo, ciberespago, exclusdes, abismos. O homem
transforma a propria vida, reproduzindo vida da vida: clonagem. A evolugdo técnica avanca a
passos jamais vistos. As grandes narrativas ja ndo tém como dar conta de todas essas mudangas.
Em meio a tanta conturbag¢ao identificamos alguns problemas em torno dos quais este trabalho se
organiza. O problema dos protocolos da literatura neste cenario paradoxal de grandes e perversas
transformagdes: quais serdo os estatutos do literario em um mundo cada vez mais mediado pela
técnica do virtual e do digital que impde novas formas de percep¢ao da realidade, criando novos
desejos e novos espagos de atuacdo? A questdo dos protocolos da literatura mediada pela técnica
¢ também inseparavel do problema da constru¢do da subjetividade e de uma nova sensibilidade
dominada por novos artefatos técnicos denominados como proteses. As tecnologias, como
artefatos protéticos, contribuem para determinar os campos do possivel nos quais nos tornamos o
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que somaos.

Outro problema que surge com as novas tecnologias ¢ o do virtual. O virtual, novo
espaco de atuacdo humana, por meio da virtualizagdo, problematiza as relacdes do autor com o
texto e do leitor com a leitura. Segundo Deleuze, o problema de escrever esta no fato de que o
escritor inventa uma lingua nova, de alguma forma estrangeira, dentro da propria lingua. “Ele traz
a luz novas potencias gramaticais ou sintaticas. Arrasta a lingua para fora de seus sulcos
costumeiros, leva-a a delirar. Mas o problema de escrever ¢ também inseparavel de ver e de

ouvir: com efeito, quando se cria uma outra lingua no interior da lingua, a linguagem inteira
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tende para um limite “assintatico”, “agramatical”, ou que se comunica com seu proprio fora.”
Para Deleuze, escrever ndo ¢ atribuir uma forma de expressdo a uma matéria vivida. A literatura
habita o territério do incompleto, do informe. Escrever configura-se como um devir sempre
inacabado que esta para além de qualquer matéria vivivel ou vivida. “E um processo, ou seja,
uma passagem de Vida que atravessa o vivivel e o vivido”.® Esta é uma forma de virtualizagdo
(problematizacdo) do texto, assim como Barthes problematiza (virtualiza) a leitura e a escritura
ao definir o texto legivel e o texto escrevivel’. O virtual exige uma nova idéia do pensamento em
que o potencial conceitual ndo estd mais centrado no bom senso dos possiveis logicos dados,
“mas se move por paradoxos, questdes, temas complexos, anteriores as proposigdes € aos
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julgamentos, que traduzem os acontecimentos que nos forcam a pensar”.

Procuramos tracgar virtualidades possiveis, mapas possiveis dos problemas que a
literatura do final do século XX e inicio do XXI apresentam. O final do século XX, em si, ja ¢ um
problema, pois alguns autores vém esta questdo de forma diferenciada, para uns a duracdo do
século foi curta, para outros ela ainda se prolonga para além da contagem numérica do ano 2000,
mas esse ndo ¢ o tema deste trabalho, tocamos no assunto apenas para exemplificar de que forma

a questdo da virtualizacdo pode se conformar.

Se o texto tem por defini¢do ser uma pratica de linguagem resistente a modelos prévios,

se a escritura e leitura formam o par minimo das pesquisas em literatura, principalmente neste
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momento tedrico marcado pelo Poés-Estruturalismo, o que se estabelece como objetivo fundador
desse estudo ¢ justamente contribuir para a ampliagdo da rede do pensamento teérico sobre a
literatura, retrabalhando os conceitos, ja classicos, de critica e historiografia literaria, percebendo
a atuacdo e organizagdo de um sistema intelectual que se vé obrigado a reformular as suas
posturas criticas em func¢do de transformagdes, por demais brutais, impostas pelas variagdes

tecnoldgicas, que nos cobram uma nova maneira de ler o texto literario.

A escolha de um objeto de estudo ndo € inocente, pois supde uma interpretacdo de
formulagdo antecipada, inspirada por nosso interesse atual. A atitude de nos debrucarmos sobre
um determinado objeto ndo se trata de um puro dado, mas de um fragmento do universo que
delimita a nossa maneira de olhar. Outra questdo que levantamos diz respeito ao fato de que a
linguagem, por meio da qual assinalamos um dado, ja ¢ a linguagem que, posteriormente,
utilizaremos para interpreta-lo. No que diz respeito a Literatura podemos afirmar que ela se
configura como um discurso de representacdo, e a critica literaria como uma pratica de
investigacdo tedrica das formas concretas, particulares — das obras que esse discurso produz —e
tem por objetivo desentranhar de sua linguagem, descendo ao que elas enunciam, as estruturas
que as tornam interpretaveis e as carregam de potencialidade estética. Sendo essas estruturas
objeto de conhecimento ¢ possivel assinalarmos que o exercicio critico ¢ uma forma de pratica

tedrica.

Quando dirigimos a nossa atencao para questoes relativas aos problemas das relagdes da
literatura com as transformagdes tecnoldgicas e para a mudanga da sensibilidade estética no
campo da arte, neste final de século, deparamos com uma série de problemas que questionam o

futuro da arte e, no nosso caso, em particular, o destino da literatura. A medida que ingressamos



no mundo virtual, conhecido como ciberespaco, ou espaco cibernético, as formas tradicionais de
representacdo passaram a experimentar abalos imprevisiveis. Transformacdes estéticas e técnicas
jé& foram experimentadas antes, mas nao de forma tdo radical quanto ao que se tem processado ao
longo da segunda metade do século XX. Se antes se demolia a cena representativa, agora ela ¢é

colocada a deriva.

Representar significava dar sentido ao real. E o real era constituido por essa contracena
mais inamistosa que afavel, esse entendimento ou mal-entendido que se verifica quotidianamente
entre homens e coisas. O real tem uma capacidade de sobrevivéncia de que nao dispde o virtual.
O virtual ¢ uma das possibilidades do real. No campo virtual cessam os pequenos acordos e os
grandes mal-entendidos. Pierre Lévy define o virtual como for¢a problematizadora, pois
“Virtualizar uma entidade qualquer consiste em descobrir uma questdo geral a qual ela se
relaciona, em fazer mutar a entidade em direcdo a essa interrogacao e redefinir a atualidade de
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partida como resposta a uma questao particular”.

Em meio as transformagdes impostas pelas novas tecnologias ¢ possivel afirmar a
persisténcia e a imunidade da narrativa classica as influéncias do que se convencionou chamar de
fluxo tecnolédgico (velocidade, conexdo, informagdo, circulagdo, virtualizagdo)? Como devera
posicionar-se a critica diante desse contexto que entendemos ser demasiado brutal para a cultura
e para a literatura em especial? Assumimos nesta pesquisa o conceito de virtualizagdo formulado
por Pierre Lévy, como instrumental teérico para empreendermos uma analise tedrico-critica da

literatura poés-moderna. A virtualizagdo deve ser entendida como instauradora de um processo

? Lévy, Pierre. O que é o virtual. Tradugio Paulo Neves. Sdo Paulo: Ed. 34, 1996. (Colec¢do Trans) p. 18.



problematizador. O nosso objetivo, ao utilizarmos esse conceito, ¢ buscar compreender o
processo de transformacdo do estatuto do literdrio e das formas narrativas diante de novas
ordenagdes e das transformagdes tecnologicas que modificam a nossa percep¢do do mundo e da
realidade vivenciada pelo homem da era digital, que se presentificam, de uma forma ou de outra,

no texto literario.

A nossa escolha se deve ao fato de o conceito elaborado por Lévy colaborar para a
organiza¢do de um caminho tedrico-critico, por meio do qual buscamos entender sob que aspecto
se configura ndo s6 a literatura, mas também as diversas formas narrativas da modernidade, neste
periodo de multiplas defini¢des: poés-moderno, neomoderno, neobarroco, baixa modernidade e

outros.

O conceito formulado por Lévy se adequa perfeitamente a nossa proposta de trabalho,
pois faz com que seja possivel — a partir de sua utilizacdo como instrumental de andlise —
rompermos a barreira e o impasse diante de um problema vivenciado no campo da critica literaria
neste inicio de século que ¢ o de tentar responder a pergunta: quais sdo as possibilidades de
permanéncia e sobrevivéncia da literatura diante das intensas transformagdes tecnologicas

vivenciadas pela sociedade letrada do ocidente?

Chamamos atencgdo para a seguinte questdo: talvez se deva pensar a questdo do virtual,
ou de sua invasdo do territorio literario, enlacando, pelo menos para comegar, trés referéncias
inevitaveis: complexidade, velocidade, interdisciplinaridade. Elas nos proporcionardo,

combinadamente, outras possibilidades de reflexdo. E neste momento, diante da polimorfia do



virtual, da lentidao da letra e da velocidade da imagem, a saida jamais terd de ser a clonagem da

literatura.

Segundo Gina Kolata a clonagem ¢ uma metafora e um espelho. “Ela nos forca a
contemplar a nés mesmos e os nossos valores e a decidir o que ¢ importante para nds e por
qué.”'® Para Jacques Derrida a clonagem se configura como uma repeti¢io calculada da
identidade genética de um individuo'', da mesma forma como Huxley denuncia o fato em seu
Admirdvel Mundo Novo ao descrever a fria racionalidade do Processo Bokanovisky'’. A
bokanovskizagdo ¢ a metafora de Huxley para a aplicagdo da linha de montagem fordiana a
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reproducdo humana. A clonagem implica na produgdo e nao na geragdo de um ser ~; essa

afirmacao coloca a literatura em um impasse entre a criacao e a produgao.

A clonagem da literatura deve ser interpretada como uma repeticao em série daquilo que
J& esta posto pela propria literatura. O pds-modernismo opera justamente no sentido contrario ao
da clonagem, que entendemos estar muito mais afeita ao canone ou proximo do que Barthes
chama de texto legivel."* Os textos legiveis “Sdo produtos (e ndo produgdes) que constituem a
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enorme massa de nossa literatura”. ” Esses sdo textos da esfera do possivel e ndo do virtual.
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O pés-moderno trabalha com os signos cristalizados da cultura e tem por finalidade
questionar valores estabelecidos e elaborar um novo objeto artistico, utilizando como material de
sua composi¢do elementos da propria cultura.'® E possivel que com esse tipo de a¢io viéssemos a
ter uma literatura Frankenstein'’, mas ndo uma literatura clonada. “A literatura sempre antecipa a
vida nunca a copia: ela a molda segundo seus proprios objetivos”.'® Os corpos textuais, legiveis,
produzido pelo pela literatura poés-moderna sdo corpos fraturados, dotados de virtualidades e
virtualizagdes (problematizacdes) internas ao texto e externas ao seu funcionamento, enquanto

artefato técnico de comunicagdo de uma forma de arte em transformacao.

O advento da midia digital de massa e das recentes tecnologias de
informagao/comunicac¢do colocou em xeque o papel tradicional da literatura e da arte como um

todo, desencadeando um movimento de autoquestionamento a partir de seus proprios
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fundamentos. Estes questionamentos ocorrem sob diversos aspectos, dentre os quais podemos
citar: a nog¢do e concepcao de autoria, a fragmentagdo da narrativa, as novas relacdes textuais —
criadas a partir do conceito de hipertexto (matriz de textos potenciais), da relagdo texto/imagem,

da interatividade, da virtualiza¢ao do texto literario e da introdugao do conceito de ciberliteratura.

Diante deste quadro, comega a ser esbogcada uma poética da literatura pés-moderna e de
suas relacdes com o mundo virtual, atentando-se especialmente para as obras que procuram
redefinir e ampliar o estatuto do literario seja pelo didlogo intersemiotico do texto com imagens,
sons € movimentos, seja pelo questionamento de conceitos sobre leitura, autoria, narrativa e
representacdo. No bojo de todas as discussdes surgidas em torno da literatura neste final de
século e que, atualmente, tém merecido lugar de destaque no campo das ciéncias humanas esta,
sem duvida, a questdo relativa ao pensamento e a producao literdria na era do digital. Diante
deste fato, buscamos com este trabalho refletir sobre as seguintes questdes: até que ponto, e de
que maneira, se diferenciam a forma e a sensibilidade literdria da modernidade e da pos-
modernidade frente ao avango da tecnologia digital e como se processara a relagdo leitor/texto
diante do novo quadro que se estrutura? Para responder a essas questdes trabalharemos com a
critica da cultura que ira nos fornecer instrumental tedrico-investigativo para que tornemos
possivel a formulagdo de alguns pressupostos tedricos acerca de uma nova logica existencial para
o sentido da literatura, num mundo dominado por imagens, velocidade, informag¢dao em tempo

real.



Definitivamente, — como diz Félix Guattari'’ — entramos na era da subjetividade
maquinica, ndo de uma subjetividade reterritorializada, mas de uma subjetividade controlada
pelas méquinas: midias, bancos de dados, a temporalidade dos computadores (fempo real),
telecomunicagdes. Nao se trata aqui de dizer que as maquinas tomardo o poder e dominardao o
homem — a ficgdo cientifica j& fez essa previsao e ela ndo se concretizou, ndo da forma como foi
profetizada ou como o computador HAL 9000, de 2001 Uma odisséia no espago’, tentou impor
a sua logica coisificada de maquina. Mas de apenas constatar o fato de que, cada vez mais, e com
maior intensidade, a nossa subjetividade estd entrando em madquina: esta é a era que Guattari
classifica como era da idade da informatica planetaria. Segundo Freeman Dyson, ndo ha nenhum
perigo concreto de que a inteligéncia humana venha a ser superada pela artificial, pois esta
continuard a ser uma ferramenta sob controle humano.”’ O perigo real reside no uso e¢ na
conformacdo que pode ser dada as maquinas abstratas (politicas, economicas, cientificas, e
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outros)™ que podem agenciar a nossa consciéncia e sensibilidade de forma danosa.
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