O FUTURISMO E ARTECRAZIA: O PROJETO DE ESTETIZACAO DA NACAO.
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A relagdo entre atraso econdmico e comportamento intelectual, referente ao processo de
expansdo imperialista da economiaitaliana e a crise de involugdo social e ideol 6gica da pequena-
burguesia, constituiu um dos pontos nevrdgicos para a reflexdo acerca da legitimagdo do
Futurismo como "artecrazid' e construtor de uma nova imagem da nacdo. Trata-se, na verdade,
do estudo sistematico da funcéo social da arte, da literatura e dos intelectuais na contracdo da
historia e da vida do Estado. Entre as profundas contradi¢cdes que atravessam o Futurismo, a
estetizacdo da politica, corroborada pela estilizagcdo da matéria artistica, € sem davida a pedra
angular para a constituicdo da sensibilidade da sociedade industrial moderna, ndo apenas na
Itdlia, mas em tantos outros paises da Europa e da América. Novamente estamos diante da
construcdo de uma narrativa nacional e cultural, cujos autores foram escritores, poetas, politicos,
pintores, intelectuais da época que tiveram um papel fundamental na articulacéo do novo edificio
estético durante o periodo de transicéo entre atraso econdémico e imperialismo.

No curso dos anos 1920 verifica-se uma substancial revisdo do Futurismo no &mbito da
cultura e das praticas artisticas e literérias, as quais passam da contestacdo global a um objetivo
bem limitado, isto €, a defesa "sindical" da vanguarda, e a conquista de um espaco politico
privilegiado. Na primeira metade dos anos vinte, assiste-se, do ponto de vista ideol6gico, um
deslocamento de rota que inverte a visao "totalitaria’ de anteguerra: F. T. Marinetti, desiludido da
politica, pronuncia-se, inicialmente, a favor do primado absoluto da arte, chegando a formular

uma hipotese utopista dos artista no poder. O conceito vem reelaborado posteriormente no



manifesto L'Inegualismo (MARINETTI, 1923a), no qual o poeta fala de "artecrazia’, termo que
exprime a confianca na prioridade da dimensdo estética, propria do "segundo futurismo”.

De fato, Marinetti procura elevar o0 movimento ao estatuto de arte oficial, defendendo o
Futurismo como a Unica corrente capaz de representar a arte do fascismo. Mas o0 regime
cautelosamente preferiu ndo se pronunciar abertamente a favor de uma politica cultural,
limitando-se a proteger os artistas e a escolhé-los. Além disso, o Fascismo procurou conjugar
elementos opostos, 0 novo e o velho, optando pela arte moderna, mas radicada na tradicdo. E
curioso como o discurso dos futuristas transforma-se nesse periodo: de repente o movimento, que
negava fervorosamente o passado e as tradigcbes e que tinha como objeto o progresso e a
tecnologia, se auto define como a tradicdo artistica italiana. Essas ambiguidades justificamse por
varios motivos, entre eles, pode-se dizer que esse periodo histérico coincide com a fase cujo
regime é definido como "a fabrica do consenso” (CANNISTRARE, 1975), mediado pela
estrutura do mass media.

Marinetti, além de apresentar 0s seus artistas como especialistas e técnicos da
comunicacdo estética ampliada a todos os campos da cultura, desde a propaganda aos costumes,
solicita a Mussolini uma série de garantias para 0 grupo vanguardista. O temor de que se
estabel ecesse "uma demagogia das armas sem pensamento”, unida a preocupacdo sobre o destino
do Futurismo, empurra Marinetti a procurar uma forma de inserimento nas estruturas culturais do
regime, ndo sob bases politicas, afirmava ele, mas sob uma dtica essenciadmente artistica. A
utopia global vem assim sublimada na arte, a partir de umn processo de estetizacdo do trabalho

artistico.

1 O texto ja tinha sido publicado em 1° de novembro 1922, em Il resto del Carlino, com o titulo de "Inegualismo e
Artecrazia'.



O ponto de partida para a nova fase futurista € o congresso de 1924, que homenageava
Marinetti, de onde surgiram os inimeros debates e reflexdes sobre "cultura e poder”. Da polémica
entre Futurismo e Novecentismo as reflexdes intransigentes do grupo futurfascista, publicadas no
jornal L'Impero, aos debates da Critica fascista (1926-7) sobre a cultura do regime, asinumeras
investidas da revista Artecrazia, a cena eraa mesma: afungdo politica da arte e sua ligacdo com o
Estado. O acontecimento que assinala 0 momento em que Futurismo e Fascismo se aproximam €
a publicacdo do manifesto | diritti artistici propugnati dai futuristi italiani, no primeiro nimero
de L'Impero, em 1923. Tratava-se de uma plataforma de reivindicagOes corporativas que 0 grupo
de Marinetti enderecava a0 governo de Mussolini. O texto apresenta os futuristas como 0s
"Divinatori e lontani preparatori della grande Italia di oggi”; Vitorio Veneto e |I' avvento del
Fascismo a potere costituicono la realizzazione del programma minimo futurista (...) 14 anni or
sono” (MARINETTI, 1923b). Eis as palavras com as quais as relacbes entre fascismo e
Futurismo vém requeridas. Em seguida, o discurso de Marinetti, astutamente, termina com a
solicitacdo de reivindicagbes corporativas que tutelem a categoria artistica e em particular a
vanguarda futurista por melhor expressar 0 espirito do novo tempo.

A experiéncia futurista, segundo estudos de Gramsci, somente pode ser interpretada como
um processo, ou sgja, um processo de expansdo imperialista da economia italiana e de crise da
pequena-burguesia. Como praxes, o Futurismo revelouse eficiente na conjugacdo dos principios
estéticos as questdes socials, politicas e econdmicas da época. A suspensdo do adjetivo e do
advérbio, por exemplo, que traduzem linglisticamente uma circunstancia, e a énfase no
substantivo, que determinou a prética dos escritores futuristas, foram alguns dos instrumentos da
Sintaxe poética usados para revelar a materialidade das coisas e do mundo. Bataglia + peso+

odore e Parola in Liberta, de Marinetti, indicavam as seguintes passagens. da doutrina a praxe,



da imaginacdo a acdo, da palavra-simbolo a palavra-coisa, atendendo a funcéo referencial da
linguagem e, sobretudo, as novas préticas cientificas e tecnol dgicas.

Com o desenvolvimento das grandes indUstrias e do capital financeiro, no fina do século
XI1X, a peguena-burguesia, aqui sobretudo representada pelo intelectual, perde sua funcéo vital no
campo de producdo. Sem uma fungado especifica, ela procurou de alguma maneira conservar uma
posicéo de controle, de iniciativa historica e de prestigio politico. Esse processo de dissolucéo, da
gual inclusive o fascismo foi a sua Ultima representacdo, provocou uma reacdo de intelectuais,
artistas e politicos que iriam encontrar, ent&o, no movimento marinettiano (e ainda entre os contra
marinettianos) um terrento fértil para propalar suaideologia e reivindicar renovacdo e inser¢éo na
espera produtiva, comercial e tecnoldgica a pegquena-burguesia veste-se com os trajes de
oper&rio; sai as pragas como operdrios; mimetiza os operarios. Na verdade, os Futuristas eram,

até aguele momento, "i contemporane” "storici del tempo presente”, assinalava Gramsci, em
Marinetti rivoluzionario?, e, noutras palavras, "hanno avuto la concezione netta e chiara che
I'epoca nostra, I'epoca della grande industria, della grande citta operaia, della vita intensa e
tumultuosa, doveva avere nuove forme di arte, di filosofia, di costume, di linguaggio: hanno
avuto questa concezione nettamente rivoluzionaria, (...)" (GRAMISCI, 1984:181-84). O impulso
polémico de Gramsci 0 levou a entender os primeiros passos do futurismo como um movimento
que, aos seus olhos, trazia a destruicdo da "presente forma di civilta' e a supresséo do Estado
burgués e isso acenava para a possibilidade historica de uma "cultura proletaria’. Mas Gramsci,
naguele momento, ndo se deu conta de que o movimento fundado por Marinetti, propalador da
destruicdo das hierarquias espirituais, dos idolos e das rigidas tradi¢fes, era um dos bragos do

corpo social pequeno-burgués e ndo pdde, portanto, visumbrar as enormes contradicbes que

atravessavam o Futurismo, cuja originalidade restringia-se ao trabalho cultural e formal no campo



das artes e da literatura, mas em ambito tedrico-politico, ou em nivel pratico, repetia o status quo,
ou sgja, continuava 0 modelo burgués.

Renovamento, e ndo revolucdo, era a palavra de ordem na ltdliade 1909 a 1921, um pais,
cujos trabalhadores agricolas constituiam ainda 55% da ppulacdo, que precisava acertar 0s
ponteiros com a politica de industrializagdo e modernizagdo. Todavia, 0 ambiente cultural da
ItAlia, apos a unificacdo, Ndo era sensivel as transformagdes industriais, havia uma certa retragdo
cultural, um despreparo psicol gico e um grande desequilibrio entre campo e cidade. Esse quadro
de fragilidade cultural permitiu que a burguesia intelectual coordenasse as solicitagOes de
mudancas, desviando-as das metas econdmicas e politicas e enderegassemnas verso a um
programa cultura e ideolégico. E é desse projeto que Marinetti foi muito mais um executor que
interprete, ou sgja, executor de um projeto de desenvolvimento industrial da Itdlia como um
fendmeno que se converteria em transformacdo politico-social e que se realizaria mediante a
unido da burguesia capitalista com a pegquena-burguesia intelectual .

Marinetti encontrava-se, portanto, exercendo uma funcdo em s contraditoriaz o de
intelectual da burguesia capitalista, mas com ailuséo de operar como representante do "proletario
dei geniali”. Nesse sentido, a fundacdo do movimento futurista foi um gesto de inteligéncia que
vinha confirmar aintuicéo marinettiana referente ao estado de grave frustracéo da burguesia que
esperava a renovagdo das funcgbes sociais do intelectua para voltar a cena cultural e politica
Assm, de uma nova patologia social, que se verifica com a passagem do capitalismo ao
capitalismo monopolista, nasce uma nova estratégia e uma nova forma de gestdo de cultura,
nasce também uma nova figura de intelectual para quem bastava reverter o préprio niilismo
individualista em disponibilidade as revoltas e as lutas de classe. 1sso explica, de certa forma, o
surgimento de inimeras revistas e jornais nas décadas de 1920-30, os indmeros manifestos, os

longos debates sobre arte, literatura, politica e a efervescéncia de movimentos culturais



"artecréticos', além dos grandes projetos arquitetdnicos, sobretudo os de Sant'Elia, e explica
também os enormes murais de Mario Sironi (Fig. 1) que, pouco a pouco, se revelariam a melhor

formade expressdo do regime.

As palavras em liberdade e o esplendor geomeétrico e mecanico, propal ados por Marinetti,
representavam a transformagdo da sensibilidade passadista (roméntica, simbolista e decadente),
através do antagonismo entre passado e presente, juventude e velhice, destruicdo e conservacao,

intuicdo e inteligéncia, e, sobretudo, a partir da enfética celebracdo da guerra, da méaguina e da



velocidade, com que o chefe do Futurismo, inclusive, efetuava a sublimagdo dos desenhos
imperialistas, ou sgja, ocultava a realidade das relagdes de producéo e exibia, ao contrério, as
atividades das forgcas produtivas, o que Benjamin definiu como "estetizagdo da politica". 1sso
significava também a conversdo do mal-estar social em tensdo expressiva e a desmitificagdo ou
banalizacdo da transcendéncia artistica. Lé-seem Guerra, solo igiene del mondo (1915):" | miei
amici poeti (...) cercavano con me una parola d'ordine. Esistai un momento fra le parole
Dinamismo e Futurismo. | mio sangue italiano balzo piu forte quando le mie labbra inventarono
ad dta voce la parola Futurismo. Erala nuova formula dell'Arte-azione...” (MARINETTI ,
2000: 218-19).

A estetizagdo da politica veio acompanhada de dois momentos diversos: primeiro, de
uma proposta de inversao que se constituia em praticizzazione dell'arte, ou sgja, o exercicio da
arte como acdo e sobretudo como prética artistica fora da esfera da arte: tudo poderia ser arte, e
1SS0 nos colocaria diante de uma outra realidade: artistizazzione della prassi O segundo momento
remeteria a redefinicdo de uma identidade socio-cultural que representasse a nova nagdo
industrializada. Caberia aos intelectuais, artistas, arquitetos, pintores e poetas criarem uma nova
imagem nacional. Para muitos intelectuais, a proposta de "Arte-azione" tranformava-se em
palavra de ordem, com a qual eles sairiam da marginalidade. Palavras estas que deveriam
exprimir uma nova sensibilidade transformada pela eletricidade, pela maquina (e em gera pelo
automovel), pela velocidade. De fato, a "Arte-azione" proporcionava aos intelectuais a ilusdo de
participar das transformagdes do mundo, determinadas pelo avanco da ciéncia, da técnica e da
industria, e redefinia o papel do artista e intelectual dentro da nova nacdo estetizada. Nascem dai
a "estetizacdo da vida politica’ (Fig. 2) e, especificamente, todos os esforgos que deveriam
convergir para a estetizagdo da guerra., como j4 havia assinalado Walter Benjamin (1990: 209-

40).



- MiiLano -

— Fig. 2, Milano, T SLE:,__ﬁ 13T ottobre 1999. (p. 7)
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A urdidura dessa trama social e estética encontrara nos manifestos futuristas e nas préticas
pictoricas e artisticas 0 meio preciso para a educacdo de massa e para a estetizacdo da vida prética
e politica, e encontrara também na escritura "parolibera’ a sua forma de representacéo linguistica
do mundo, ndo apenas como obra predominantemente visivel e oral, mas como espetaculo
técnico. Quando se investiga Zang-tumb-tumb (MARINETTI, 1914), observa-se que a prética
lingliistica marinettiana se apoia na convicgdo de que o signo linglistico, a0 contrario de
Saussure, possui uma estreita relacdo com o seu referente. Enquanto o lingliista reivindicava a
arbitrariedade e autonomia do signo linglistico, Marinetti elaborava uma estratégia verba onde o
signo tenderia a se transformar em fono-simbolo imediatamente ligado ao seu referente. 1sso
facilitaria a criagdo de uma poesia voltada para a oralidade, cuja maior caracteristica seria a
interacd0 com o publico, exatamente por estar relacionada a performace e ao espetéculo,
portanto enderecada as massas. Eis porque as onomatopéias sdo a base de seus textos. Eis

também porgque Marinetti definia essa producdo poética como "analogia desenhada’, considerada
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por muitos estudiosos mais uma prética de reproducdo (e reproducdo técnica) que uma poética de
criacdo. Na realidade, 0 que importava era a elaboracdo de signos iconicos que caracterizassem
umarelacdo de concretude entre significante e significado, ou sgja, uma relacéo que evidenciasse
uma semelhanca com o préprio referente, gracas, sobretudo, a revolucdo tipogréfica. Era preciso
fundir diretamente o objeto com a imagem que esse evocasse e, para isso, Marinetti usou da
anaogia, diziaele:

"Lo dtile analogico € dunque padrone assoluto di tutta la materia e della sua
intensa vita. Per dare i movimenti successivi di un oggetto bisogna dare la catena della
analogie che esso evoca, ognuna condensata, raccolta in una parola essenziale (...), per
avviluppare e cogliere tutto cio che vi é di piu fuggevole e di piu inafferrabile nella
materia, bisogna formare delle strette reti dimmagini o analogie, che verranno lanciate nel
mare misterioso del fenomeni (...) (MARINETTI, 2000:77-84:79)

Contraa gramatica, contra o signo-poder, contra 0 sujeito, contra o verbo e o
adjetivo, cada palavra, para a poética marinettiana, teria o seu significado manifesto através do
substantivo. Este traduziria, entdo, o objeto em sua materialidade, presenca e intransitividade.
Esse processo de composi¢ao, a partir da palavra-coisa, aparece mais claro em Battaglia Peso +
odore (MARINETTI, 2000: 88-91), revelando uma extrema atomizagcdo da sintaxe. Marinetti,
nesse sentido, ja intuia a crise de linguagem elaborada pelos simbolistas e, adotando o
dinamismo imaginativo dagueles, tenta adequar a sua poética a realidade técnica e mecanizada
do inicio do século XX. Em Zang Tumb Tumb, por exemplo, Marinetti desequilibra o sentido
do poema em direcdo a prosa usando uma fregiiéncia de signos, no qua prevalece a funcéo
referencial. Jakobson ja havia assinalado que a poesia se concentra bre o signo, enquanto a
prosa, pragmética, sobre o referente. A escolha da comparacdo frastica, por exemplo, como
instrumento estilistico privilegiado, era uma operacéo deliberada que tentava anular a metéfora e

explicitar a materialidade do significante. Através da revolugdo tipogréfica e do uso do signo de

valor iconico, Marinetti tentava destruir o imperiaismo do logos e os modelos lineares da



escritura, mas também reforcava a soperagdes materiais produzidas pela ciéncia e pela indlstria.
Despida de seu sentido metafisico, a matéria tornou-se, sobretudo, o resultado tangivel de um
programa cientifico e tecnolégico, uma realidade artificial que se multiplicaria e se expandiria
Tratava-se, pois, ndo apenas de converter em palavras a realidade objectual e fenoménica, mas de
escrever materialmente a vida da matéria. Eis o porqué da criacdo de uma estilistica da matéria,
onde a mensagem adquire caracteres fisicos e visivels, pois comunica a propria superficie
corporea.

A ruptura da cadeia sintagmética, propalada por Marinetti, reflete, ainda, a cisdo
ontoldgica e gnosioldgica, e também a fratura do tecido social. O uso da parataxe, a justaposicao
e asubstantivacdo traduzem um universo desagregado. Nesse sentido, a estetizacdo da politicae
a artistizazzione da matéria podem ser pensadas como uma tensdo expressiva de um mal-estar
social. O motivo fundamental da ideologia marinettiana teria sido, ent&o, o desegjo, como todos os
intelectuais burgueses, de pensar um modelo de sociedade nacional, a partir do qual eles
pudessem conciliar o individualismo estético com novas estruturas de organizacdo socia e
politica, e onde fosse possivel ainda ser reconhecida a funcéo do intelectual, ndo apenas de guia
espiritual, mas de comando. A cada proposta de destruicdo das formas da obra de arte tradicional
deveria corresponder a demolicdo das instituicbes sociais e politicas, que permitiam a sua
existéncia. Eis porque o Futurismo ndo poderia ser apenas um projeto estilistico, mas sobretudo
um movimento de idéas e de constituicao identitaria nacional. E o que nos diz Luigi Tallarico,
em um artigo publicado no jornal Secolo d'ltalia, em 1987: "il Futurismo non € un stile, bensi un
movimento"(TALLARICO, 1987).

Anticlericais, antiliberais e anti-sociaistas, os futuristas queriam transformar os costumes
italianos, 0 sistema escolastico, os modelos educacionais. O movimento constituiu-se, pois, num

programa politico que projetava a formagdo de um pais moderno e industrial imperiaista. E para



iss0 a guerra era a sintese perfeita do progresso: "pienezza di vita e massma liberta nella
dedizione alla patria® (MARINETTI, 2000: 218-19). Com a guerra, finamente, ter-se-ia a
participacdo dos artistas na criagdo de uma nova sociedade, uma total atuagcdo na elaboracéo de
uma identidade arte-poder-vida, a criacdo do novum, ou melhor, concluia Mario Bernardi Guardi,
num artigo de 1976 para o jorna Secolo d'ltalia: "La nazione che s crea quale comunita per un

destino unico" (GUARDI, 1976).
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