O COLECIONADOR DECADENTISTA E O “MUSEU DA INTIMIDADE”
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Ao discorrer sobre as reservas de espaco que, no universo do homem privado, mobilizam as
fantasmagorias da interioridade, Walter Benjamin® observa que a figura do colecionador expande
os dispositivos que fazem da morada o reflgio da arte, numa composicéo atenta a enredar a
idealizacdo dos objetos a partir dos temperos afetivos que os liberam da servid@o de serem Uteis.
No arremate do século XI1X, as investidas estéticas assumidas pelo Decadentismo mostram como
0 colecionador articula uma ritualizagdo afetiva dos objetos, gustando-os as fantasias
teatralizadoras que montam a cenografia do espaco intimo, huma acentuacdo de artificios onde as
ilustragbes da arte pela arte arrolam o interior da morada como uma estufa, habilitada a
resguardar os expedientes ornamentais vigenciados pelos parametros com que somente a forma
pode transformar um produto em obra de arte?. Assim, as atuacdes do colecionador — levado a
assumir um perfil emblematico em parceria com a imagem do dandy — guarnecem
transfiguraces espaciais provenientes de uma embriaguez de sentidos, que encontramos tramada
pelo bizarrismo do gosto e das idéas de quase todos os praticantes da estética decadentista.

Tragando, minuciosamente, a composi¢do do espacgo, 0 colecionador decadentista aciona
recursos de um olhar seletivo que configura um elenco de formas expedidoras de uma exposi¢céo
pessoal, de um espelho do imaginério respondido pelo agrupamento de pecas que emitem a
supremacia de uma camara intima, capacitada a tecer relacdes indecifraveis entre o belo e o raro,

a partir de afetagdes incisivas das demandas do exdtico. Afastando-se das distor¢cBes da mera

1 BENJAMIN, Walter. Luis Filipe ou ointérieur. In: KOTHE, Flavio (Org). Walter Benjamin. Sociologia. S&o
Paulo: Atica, 1986. p. 37.
2 FISHER, Ernest. A necessidade da arte. Trad. Leonardo Konder. Rio de Janeiro: Zahar, 1977. p. 174.



acumulacdo de coisas®, atarefa do colecionador divisa apetrechos de escolha que estendem & aura
de cada objeto a disposicdo de um convivio quase sempre aclimatado pelo sentimento de solidéo.
Na crénica Una visita a Jean Lorrain, o escritor guatemateco Enrique Gomez Carrillo
caracteriza a habitacdo do autor do romance Monsieur de Phocas como “un verdadero museo de
curiosidades artisticas’, que confere especia destague a uma fantastica colecdo deraras ranas de
lozas, de diferentes tamanhos, cores e formas. Na opini&o do proprio Lorrain, a convocagao de
tais pecas € regida pela exclusividade do interesse de um colecionador que procura reuni-1as em
seu gabinete de trabalho, atendendo aos manejos afetivos que requisitam a companhia do objeto
como “imagem fiel”, muitas vezes atuante como “entidade viva’'.

El Unico que las admira soy yo; yo que las encontré perdidas y aisladas en las vidrieras de los bric-a-brac, yo
gue las he puesto una junto a outraem mi gabinete de trabajo, parafigurarme, avezes, que las oigo cantar sus

canciones monétonasyy tristes! Son tan déciles! Y sobre todo son tan raras!

Em fusOes decorativas que pressionam uma espetacularizacdo de detalhes, o colecionador
decadentista confere a relacéo objeto/espaco os aplicativos desgjantes que consolidam o décor de
sua propria “newose estética’. Os gestos que distendem os suspiros dessa inquietacdo mostram:
se claramente propagados nas colegdes dispostas por Des Esseintes, ao longo de As avessas. Ao
aguecer 0 interesse pela distribuicdo de objetos ornamentais, o protagonista da “biblia
decadentista” adere a um pacto que condensa sua “ansia de estesia’™ com as ilustracdes do
esteticismo que invadiu o fim-de-século. A performance teatral mobilizada por Des Esseintes
mostra como o jogo cenogréfico de ambientacdo decadentista predica um rigoroso investimento

nas artimanhas do inventeur d'intérieurs®. Des Esseintes abastece a propria passionalidade por
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tais artimanhas através de incisivos mascaramentos de espagos que procuram infundir
acomodacdes de um lugar de reflgio, construido como avesso do mundo.

Para 0 narrador de As avessas, as miradas seletivas que ordenam o cromatismo dos
interiores impulsionados por Des Esseintes nutremse ndo apenas do desprezo dos “olhos
burgueses insensiveis a pompa e a vitoria das cores’, mas , sobretudo, do desejo de vislumbrar
nuancas que — acima das “pupilas refinadas, exercitadas pela literatura e pela arte” ' —,
estabelecam uma correspondéncia com o seu ideal de isolamento. Entre tais tarefas, destaca-se 0
projeto pelo qual Des Esseintes procurou conferir a seu dormitorio as feicbes de uma cela
monastica, revestindo as paredes com seda cor de acafréo, como imitacdo da témpera do ocre e
do amarelo clerical.

Como se sabe, sustentada pelas raizes do ficcionista e do critico de arte, a escrita de
Huysmans — particularmente em As avessas — esireita um permanente cruzamento entre 0 campo
da pintura e o da literatura. Em meio aos arranjos decorativos de Des Esseintes, vemos
fortalecido 0 nome de Gustave Moreau como uma das mais representativas manifestactes das
artes plésticas no contexto decadentista. O pintor ilustra as espirais do gosto com que Des

Esseintes — tomado pelo “desgjo de escapar as vulgaridades do mundo’®

— preenche painéis de
seu gabinete de trabalho, entre prateleiras de livros, com quadros atraves dos quais Moreau atica
a imagem de Salomé ndo apenas como emblema decadentista da mulher fatal, mas igualmente
como figura agenciadora da danca iniciética da Modernidade.

Se identificamos na escalada decadentista uma diversidade de investidas textuais que

cruzam o percurso do Esteticismo, percebemos que a partir dessa correlacéo foram fortalecidas as

faturas com que os objetos colecionados assentaram esteticamente uma proliferacdo de formas.
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No ensaio “O critico como artista’, aderindo a sugestdes encaminhadas por Walter Pater, Oscar
Wilde formula: “Sim, a forma é tudo. E o segredo da vida. Comece pelo culto da forma e Ihe
serdo revelados todos os segredos da arte”®. De modo contundente, o dandismo wildiano buscou
conferir 0 exercicio que percorre, pelo culto da forma, os indicadores de revelacdo da arte. Atento
amover, nos referentes da prépria escritura, os codigos de adesdo aos suportes do Decadentismo,
Wilde desencadeou um “rito” por meio do qual um “adorador apaixonado da forma'*® devassaos
plangjamentos que vivenciam como principio da colecéo o prazer com que o0 esteta assinala uma
cadeia associativa entre forma e sensagdo. Uma das ilustragOes desse “rito” efetua-se no regime
descritivo dos caprichos de colecionador alimentados por Dorian Gray. No horizonte do
imaginario distendido pelo protagonista do romance wildiano, o ludismo da colegdo opera os
apelos de uma instalagdo de sentidos decalcada das manobras com que Des Esseintes buscou
praticar, baudelairianamente, as relacdes entre o “estado de espirito” e sua “correspondéncia
sensoria”. ™! As mesmas vertentes de artificios pelas quais Dorian Gray é levado a destilar 6leos,
gueimar gomas olorosas vindas do Oriente, elaborar uma psicologia dos perfumes, direcionam
suas colegBes de instrumentos musicais, jéias, tecidos, bordados, etc..., desencadeando, no
arranjo do espago interno, as poses pelas quais a tensdo do dandy rege uma permanente
representacdo de expedientes que conjugam a obstinacdo do colecionador com a energia do
cendgrafo.

Segundo o ensaista Mario Praz, o chamado estilo Bric-a-Brac afirmou-se como o tipo de
decoracdo finissecular que modelou os interiores dos estudios de artistas e saldes tidos como

elegantes e de bom gosto, através da acumulacdo de objetos pitorescos, em ambientes que
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passaram a ser untados por uma espécie de “arquipéago de cores suculentas’?. Na opinido de
alguns estudiosos, a mistura de estilos montada na transicdo entre os séculos X1X e XX aclimatou
uma combinacdo entre o Bric-a Brac e o Art Nouveau, levando a culminancia as formulagdes do
ornamentalismo. Visto como um movimento artistico “contemporaneo dos decadentistas’, o Art
Nouveau — como observa OrnaMesser Levin — ainda que manifestado como estilo na arquitetura,
na pintura, nos moéveis, nos tecidos, nas ilustracbes e no vestuério, teve sua importancia
ressaltada nas artes aplicadas, principamente na arte de decoracdo de interiores'®. Essa
concomitancia estilistica fez com que Wylie Sypher afirmasse que é dificil considerar o Art
Nouveau separadamente do clima decadente dentro do qual floresceu™®; assim sendo, conferir os
mecanismos de composi¢ao de espaco atuantes no contexto decadentista implica muitas vezes em
neles reconhecer o acento consagrador das formas engendradas pelo Art Nouveau, cujas
impostacdes “maneiristas’ fortaleceram o0 esteta a por em destaque episddios de um
particularissimo convivio com os objetos, pois, como destaca Giovanna Franci®®, o Art Nouveau
representa 0 momento mais importante no sentido de se colocar em primeiro plano o problema da
forma, j4 que exprime o prazer fisico pela presenca do objeto’®, experiéncia especialmente
incorporada pelo glossario decadentista, a0 acompanhar a elevacéo das artes decorativas a um
grau de inquietacdo estética que até entdo elas jamais haviam conhecido.

Podemos dizer que o mesmo fluxo de leitura que associa 0 nome de Gabrieli D’ Annunzio

a0 papel de “figura monumental”’ do Decadentismo preconiza os diagramas de interpretacéo
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gue inscrevem, na imagem do escritor, os atributos de um grande arredatore, empenhado em
dinamizar os ditames de construcdo daguela que classificariamos como a domus aurea
decadentista: 1l Vittoriale. Seguramente, D’Annunzio concretiza um dos exemplos mais
expressivos da relacdo mantida pelo esteta com 0 espacamento que redige a coletanea dos
objetos. As investidas do colecionador por ele acionadas montam o Bric-a-Brac e o Art Nouveau
como apoteose de uma ornamentagdo que emblematiza as formas com que, na exposicéo do
espaco intimo, as convocagOes das artes decorativas facultaram lhe estojar a experiéncia de
possuir e ser possuido por objetos. Em inimeros aspectos, os artificios de sua habitagdo parecem
recorrer as orientacBes sugeridas pelos enfoques decorativos pronunciados por Huysmans e
Wilde, pontuando, no trgjeto de exposicéo de diversos interiores, o triunfo de um colecionador
assegurado pela “vigilia da forma’, pela “meditagdo do ornato”, fazendo com que o Vittoriale,
além de representar uma composi¢ao intencionalmente museografica de objetos descritivos da
vida do escritor, se constituisse como um monumento que ilustra a preservacdo de uma das mais
bizarras criacBes atravessadas pel o Decadentismo. 2

Como empreitada singular, favorecida por uma sucessdo fantasmagorica de pegas que
mobilizam um meticuloso teor simbdlico, a construgdo interna do Vittoriale tem sido vista como
ordenacdo de um “espaco indescritivel”, capaz de deslocar 0 juizo de seu visitante, provocando-
Ihe verdadeiros espaventos contemplativos. Na conclusdo de um texto onde busca expressar a
experiéncia de deslumbramento e a efetiva dificuldade de discorrer sobre a habitacdo de
D’ Annunzio, Henri Bordeaux caracteriza o Vittoriale como uma “vila, semelhante a um conto

das Mil e uma noites”, sinadlizando as ressonancias “de malicia, inteligéncia e ardor™®,
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provenientes de efeitos narrativos que Praz apontaria como espacializados por uma “decoracéo
falante”?°,

No tratamento conferido ao protagonista de Il Piacere, romance-paradigma do
decadentismo italiano, D’ Annunzio ressalta 0s interesses que associam o olhar do colecionador as
fabulagdes que dramatizam a forca organica de uma retérica do privado, dirigindo o personagem
afazer de sua habitagdo um perfettissimo teatro. Como para Andrea Sperelli, assumir o papel de
um abilissmo apparecchiatore exigiu de D’Annunzio 0 reaquecimento dos padrbes de
correspondéncias a partir dos quais objeto e espaco sdo envolvidos por uma constante e silenciosa
cumplicidade com seu dono.?! O eixo dessa cumplicidade reeditou a expectativa pela qual — na
literatura fin-de-siécle — “a morada aparece como um verdadeiro topos que exalta a defesa e
ilustracdo do “ego” sobre 0 modo estético, narcisico e introspectivo” 2. A composicdo da morada
de D’ Annunzio filia-se aos sinais com que, no tratamento de Fontenay-aux-Roses, Des Esseintes
percorre 0 topos de fruicdo do “ego”, engolfando apelos narcisicos pelos quais o avatar de
interiores suscita a penetracdo do estético na vida cotidiana, rendendo tributo ao preciosismo com
gue cada segmento do espaco intimo aglutina a assinatura de seu habitante .

Como estancias de sentido cifrado, os comodos do Vittoriale receberam “nomeactes’ que
ndo se propdem a indicar o teor funcional de um dormitério, de uma sala de refeicdo, de um
escritorio, etc, mas a audir ao dominio de estrutura interna desencadeada por objetos que
conferem ao recinto a plenitude de uma certa visdo mistica, acobertando titulos como Sanza

delle Reliquie, Sanza del Lebbroso, Corridoio della Via Crucis, Oratorio Dalmata...
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Para Michel Lemaire®®, uma das marcantes caracteristicas da decoracso empreendida por
Des Esseintes articula-se na distribuicdo de objetos religiosos que se apresentam deslocados de
sua funcdo original. O comando decadentista que atica no her6i de As avessas 0 gosto pela
ornamentacdo religiosa parece iguamente adotado por D’Annunzio, ao longo de diversos
espacos do Vittoriale, especidmente na Sanza delle Reliquie, que apresenta um conjunto de
vitrais, cuja coloragcdo permite a filtragem de uma luminosidade préxima a atmosfera mistica de
uma catedral, onde o escritor tanto agrupa imagens de santos cristdos em combinagdo com
divindades orientais, como entrecruza cenas biblicas de tapegarias com esculturas gregas, que
enformam as moldagens do Hermes de Praxitele ou as cabegas de cavalos de Phidias.

Numa das péginas que executam as confidéncias de intimidade do Libro Segreto,
D’ Annunzio oferece- nos, uma espécie de “autoritratto”>* de seu comportamento como decorador.
Certamente, a0 se dizer conduzido pelo gusto della forma e del colore, D’ Annunzio deixa
entrever o percurso das préticas figurativas que estimularam o mestre-decorador a se apresentar
paralelamente como um aprendiz da linguagem material dos objetos, na conducdo de um foco
luminoso que perfila o apelo incessante da visibilidade dos mérmores, das madeiras, do bronze,
do ouro..., acentuando elementos concretos que assomam uma diversidade de texturas e
pigmentos. O escritor italiano procurou recolher na manifestacéo de cada objeto os constituintes
de uma forma completa, na tentativa de apreender — como diria Berensor?® — a necessidade
organica de cada contorno, de cada mancha, de cada sombra, de cada togque de cor, inventariando
pecas como algo ao mesmo tempo intangivel e acariciante, enderecado a representacdes que

instauram, simultaneamente, mesclas do sagrado e do profano.
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Ativadas pela inquietagdo com que o esteticismo complementou a obsessdo d’ annunziana
pela palavra, diversas paredes do Vittoriale expdem montagens circuladoras de frases, versos,
citagbes que, mediante uma relagdo especular com o proprio décor, fazem a requisicdo de uma
sintonia entre a imagem e a escrita, redigindo um enunciado como partitura que traduz a
composicao do espaco, numa espécie de rubrica que prescreve a encenacdo a ser cumprida por
cada ambiente. Em diversos pontos do Vittoriale, reiterando requisi¢cdes de interiores montados
como texto, a palavra emoldurada agiliza seu proprio estatuto de forma, exibindo-se como “pistal
a ser seguida pelo visitante. O emprego de tais “epigrafes’ ou “paratextos’ parece culminar nos
regimes de escritas do préprio “eu”, expressos pelo curso de palavras onde o primado do
egotismo recebeu uma confirmacdo emblemética, através de um enunciado gravado em latim na
parede de um obscuro recanto.

Sou Gabriel, que me apresento aos Deuses — 0 maior vidente entre os companheiros alados — aluno de
Postverta — ministro do arcano divino - intérprete da humana deméncia — voador caido do alto — principe e
adivinho?®

Como verbalizagdo cujo comando traduz uma excéntrica encenagdo da privacidade, tal
frase instiga a “leitura’ do visitante, numa provocacao por trilhar o hermetismo combinatério do
espaco, conforme observamos na Stanza del Lebbroso, considerada o mais “cifrado” dos
comodos do Vittoriale. Na opinido de Tom Antongini, o visitante ao ingressar em tal Stanza —
também conhecida como “Saldo da morte’, “Cela dos puros’ ou “Cela das puras imagens’ — é
levado ao cabo de aguns instantes a interrogar se tal espaco abriga “um jazigo ou a concepgdo de
algum grande artista fumador de Opio”. Indubitavelmente, a Sanza del Lebbroso comporta uma

turvagdo de imagens que emaranham pegas na rotacdo de um clima lutuoso em continuo

entorpecimento, incutindo o contelido de um contexto extremamente enigmatico, impossivel de

26 ANTONGINI, Tom. (1939: p. 674).



ser decifrado. Numa carta ao pintor Guido Caroni, TTD’Annunzio faz um comentario bastante
curioso a respeito dos resultados dosados por tal sala: “A sala € um milagre além da tua arte e
aém da minha inspiracd. E um milagre e é um mistério, ambos incognosciveis’. O que pode
transformar uma salaem “milagre” e “mistério”, aém da arte e da inspiracdo ? Em que propor¢ao
podemos dizer que o interesse dannunziano pelo potencia criativo na composicao de espacos
requisita um pensamento estetizado, cujo grau de complexidade adere a0 toque prazeroso de
estender a cadéncia de cada ambiente do Vittoriale o mesmo ritmo de ficcionalizagdo que
conferia & elaboragdo de um livro?

Investindo nos atributos ambiguos que associam a singularidade de seu dandismo aos
motivos com que insiste em se apresentar como operaio della parola, D’ Annunzio designa seu
gabinete de trabalho como Officina. Para cruzar a pequena porta que da acesso a tal espago, o
visitante € obrigado a inclinar-se, fazendo o corpo render uma espécie de homenagem as
manifestacOes da arte que tiveram origem naquele local estudiosamente composto, onde a
irradiacdo de diferentes objetos pde em relevo a presenca de uma cabeca em gesso da atriz
Eleonora Duse, que — coberta por um foulard — alegoriza a missdo de se constituir como
testimone vel ata das tarefas do escritor.

Ainda que levado a ilustrar, no “topos’ de sua construcdo, as grafias que satisfazem os
icones de um auto-retrato, o Vittoriale — como recinto fechado em s mesmo — ndo se encarrega
apenas de promover os marcadores de um espelho narcisico, a expressdo ssimbdlica do memorial
de seu inventor, mas igualmente de dialogar com uma diversidade de manifestagdes estéticas
atentas aos jogos de linguagem gue direcionam o discurso da arte decorativa a traduzir os
estatutos criativos de diferentes culturas e épocas. Assim sendo, D’ Annunzio mostra como 0

destaque conferido pelo colecionador decadentista a organizagdo de interiores, aém de



salvaguardar, em parceria com os objetos, a esfera consagradora do “museu da intimidade™’,

cenografou estratégias de uma “textualizacdo” de espacos que serviram de reflgio para a propria
arte, na tentativa de deslocamento dos codigos que passavam a implementar as imposi¢des de que
€la se exibisse como nova mercadoria, nos limites do receituario moderno de se deixar sorver por

novos valores de troca
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