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A andlise da representacdo do escritor como personagem da obra literéria poderia ser
tomada como um problema facil de ser analisado nos diarios de Carolina de Jesus, devido as
caracteristicas proprias a esse género literério. Porém, parece-me que o fato de Quarto de despejo
(QD) e Meu estranho diario (ED) serem o resultado de compilagBes de textos de Carolina
editadas e publicadas por outros que ndo ela mesma ja nos coloca de chofre diante de um
problema de autoria, pois, sobretudo no caso de QD, lancamento de Carolina na cena literaria
nacional, a sombra de Auddio Dantas, o "descobridor" e revelador da entdo desconhecida
“escritora favelada’, paira sobre a obra, dentro e fora, enquanto narratario/destinatario da
narrativa, e editor.

Essa forma narrativa revela, no caso em tela, a busca por uma identidade autoral: ao dizer
"eu", Carolina ndo so se coloca no texto, mas determina-o por meio da afirmacao - eu escrevo, eu
Sou poeta, "poeta do lixo", "poeta dos pobres'. Trata-se ndo apenas de uma escolha formal, mas
como esperamos demonstrar, de um imperativo. Carolina quer surpreender a todos, provando -
pela construgdo de uma identidade autoral - que é possivel ser "preta, pobre, mulher" e ser poeta.

O diério intimo tem como caracteristica principal o relato do cotidiano, que representa
para o autor uma pausa, um momento em que para o tempo para refletir acerca dele e daquilo que
vivenciou. O diario, em sua forma candnica, permite reflexdes, muitas vezes metafisicas e
filosoficas, ndo sb acerca da vida pessoa do autor mas também acerca do momento historico. As
anotagOes feitas no dia-a-dia, com data - dia, més e ano — revelam para o leitor as mudancgas que

perpassam o0 autor, seus humores, amores, tristezas e alegrias, de duas maneiras diferentes e por



vezes até contraditérias, de um lado a visdo e as reacfes de um determinado momento (dia, hora,
minuto, os desdobramentos s&o infinitos); de outro, a reflexdo e/ou concluséo acerca da mesma
visdo/sensacao agora ja elevada ao nivel de uma elaboracdo interpretativa, ou sgja, de um nivel de
compreensdo posterior e geral. O leitor segue o0 passar do tempo, juntamente com o autor,
acompanhando, assim, a trgjetdria de vida deste, muitas vezes surpreendendo-se com ele dos
rumos que toma a Histéria ou a sua propria histéria de vida.

Em Quarto de Despejo, ha um destinatario desdobrado em vérias figuras. os favelados,
para quem o livro € uma ameaca constante; os leitores, de quem Carolina busca aprovacdo: Eu
prefiro empregar meu dinheiro em livros do que no alcool. Se vocé achar que eu estou agindo
acertadamente, peco-te para dizer: - Muito bem, Carolina! (QD, p. 73; grifo meu); o repOrter
Audalio Dantas, o destinatério mais importante, por ser o responsavel pela retomada da escrita do
diario por Carolina (VOGT: 1995, p. 213). O fato de haver uma insténcia de interlocucdo no
diario, evidenciada pela presenca textual dos narratérios extradiegéticos (contrapontos da voz da
autora), coloca a autora- narradora numa posicao de enfrentamento com relagdo a um "tu”, no
caso, Auddio, de quem depende sua publicacéo e seu passaporte de escritora. Assim, desse "tu"
depende a verificagdo prética, real, da existéncia do "eu". A escritora Carolina de Jesus sO
poderia existir nesse embate com relagdo a uma comunicagdo, a um sistema de interacdo que, no
caso, ultrapassa 0 sistema interno de interlocucdo da literatura (cabem ai as definicdes de
narratario implicito), para alcancar o sistema mais amplo de producéo do texto literério que
implica publico, editor, mercado distribuidor etc.

Carolina ja aimentava o desgjo de ser reconhecida como autora, na realidade, como
“poeta’. Para Meihy, "Carolina foi e era por autodefinicdo poeta. Sequer dizia-se poetisa. Sem
entender o significado disto, tudo o que for dito sobre ela soara pouco e, mais que incompleto,

vazio" (MEIHY: 1996, p. 17). Néo foi, portanto, o reporter Audalio Dantas que despertou o



desgjo de Carolina de tornar-se uma escritora, ele apenas tornou-o possivel. Carolinajatinha essa
identificacdo com a escrita, sobretudo poética, introjetada pela leitura de poetas tais como Castro
Alves e Casimiro de Abreu, ambos referidos em QD. O fato de ter retomado a escrita do diario,
apos contato com Audaio, ndo invalida de forma alguma sua experiéncia, que € Unica, por ter
sido capaz de representar 0 mundo no qual viveu, o que realmente a caracteriza como escritora.

O destinatério é a instancia responsavel pela afirmacdo de Carolina enquanto escritora.
Esta é a principa razéo da escrita do didrio. Muito mais do que narrar a favela, Carolina queria
mostrar para s e para os outros que era capaz de fazé-lo.

A vida de Carolina narrada nos diarios transcorre sem grandes variagdes. De seu ponto de
vista, a redidade ndo muda. Ainda que 0 espaco narrado sgja por vezes diferente, ele esta
incluido num espaco-tema da narrativa que € sempre 0 mesmo - a favela do Canindé e algumas
ruas da cidade de S&o Paulo. O tempo do enunciado (da diegese) € por sua vez repetitivo, rege
um sucedaneo de agBes que é sempre idéntico. O tempo/espaco da diegese € regido por essa
recorréncia absoluta, que é cronoldgica com relacdo ao tempo e repetitiva com relacéo aos atos
praticados em um determinado espaco, pré-definido.

Entretanto, a ordem em que os fatos cotidianos sdo narrados é parte de um artificio
narrativo como se da em qualgquer obra literéria. A repeticdo das mesmas cenas e da ordem
cronologica parece indicar a construgcdo de um padrdo narrativo. Carolina de Jesus aprendeu que
se narrava assim um diario. O tom objetivo no contar revela que o texto vai além das fronteiras
do di&rio intimo, cujo foco seria colocado na observacdo de uma vida interior. Apesar desse
aspecto ser aontemplado, trata-se também de uma tentativa objetiva de contar 0 mundo em que
vive, atua. Dai aforma que, por vezes, beiraade um relatério dos eventos dafavela, o que revela
a hibridez dessa obra que remete ao dié&rio intimo, pela narrativa fragmentaria dos dias, e ao

romance autobiografico, por ser uma descricdo da vida da autora. Por outro lado, pode-se



depreender dai a recepcdo do didrio como narrativa de testemunho, pois, narrando-se, Carolina
também pretende narrar afavela

Segundo a critica canadense Annie Catin', o que constitui o di&rio é o pacto de
autenticidade que se estabelece na recepcdo do género intimo; o leitor tem que aceitar o narrado
como verdadeiro. A forma do diario intimo estabelece a priori um "pressuposto de verdade".
Para €la, "0 que esta em jogo € muito mais 0 pressuposto de verdade sobre 0 qual se baseia a
leitura dos géneros intimos e sobre o qual, portanto, fundamentam-se sua especificidade e seu
estatuto dentro do sistema literario, do que a verdade daguilo que € contado nos escritos intimos'.
Porém, a meu ver, longe de perder algum valor como texto por ndo gozar do prestigio do
ficcional, o pressuposto de verdade pode servir como foyer de résistance com relagdo a ficcéo e
ao literério, o que pode representar uma vantagem. Receber o didrio de Carolina também como
literatura de testemunho (littérature du vrai, para Catin) € dar-se conta de um texto que se reaiza
nas franjas do literério, ndo como um fato negativo (valor liter&rio menor, inferior), mas como
um aspecto positivo, uma vez que esse texto se inscreve como um discurso que tenta furar o
bloqueio da alta literatura ficcional. O contraliterério, na acepcdo de Jonh Beverley
(BEVERLEY: 1993), permite contar aquilo que é deixado de fora pelo discurso hegemdnico da
instituicdo literéria: a voz do subalterno, daquele que esta fora do sistema educacional, dos
codigos da cidade letrada (Beverley emprega a expressdo cunhada pelo comparatista uruguaio
Angél Rama ao estudar o tecido discursivo na formagdo das cidades da Ameérica Latina). O texto
de testemunho da voz a uma comunidade silenciada pelo poder hegembnico, permite-lhe
recuperar sua identidade e, assim, seu lugar na Histéria. Entretanto, em QD e em ED, a voz do

testemunho e da subalternidade esta posta lado a lado com uma outra voz, que exige

L CATIN, Annie Les écritures intimes aux frontiéres du réel ou: unelittérature du vrai est-elle possible? Pesquisadorada
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reconhecimento, ndo como voz subalterna, embora ndo possa deixar de sé-lo, mas como voz

literaria, poeta.

E no contar que Carolina mostra o passar do tempo, contrariando a inexorabilidade de sua
condicdo social de favelada, de excluida sem direito a voz. Apesar de narrar a imobilidade da
condicdo social de todo favelado, Carolina mostra em filigrana, na relagdo e no retrato da
sucessdo dos dias e das agOes que protagoniza, o desgjo de construir paulatinamente uma
experiéncia de vida calcada na escrita da vida. O diario de uma favelada passeia pelas ruas da
favela e pelas ruas de Sdo Paulo. Relne, as vezes, na narrativa de um mesmo dia, a lama e as
flores. A favela € descrita em seus piores aspectos. a violéncia, a inutilidade da vida, a repeticéo
do eterno quadro da fome e da luta pela sobrevivéncia. Os dias sdo descritos em sua linearidade
cronolégica, como um registro dos fatos ocorridos, sempre 0s mesmos, e também como uma
folha de apontamentos para tudo aquilo que a autora consegue amealhar durante sua peregrinacao
pelas ruas da cidade, catando no lixo papéis, ferro-velho e comida. E o seu trgjeto que determina
encontros e desencontros. Os temas dos diarios sdo a falta de recursos e a luta pela sobrevivéncia.

A vidade Carolina estd encerrada nesse espaco e nessa temporalidade: buscar &gua, catar
lixo, vender o lixo, comprar comida, fazer a comida, dar a comida aos filhos, banhar os filhos,
leva-los a escola, refazer 0 mesmo percurso, lavar roupa, recomegar. Segundo Carlos Vogt, "essa
luta é v&, porque fadada a consumir-se no imediatismo do consumo dos recursos que o habitante
dafavela pode ter ao seu alcance” (VOGT: 1995, p. 208).

E na repeticiio do gesto cotidiano de relatar sempre o mesmo dia que vemos se construir o
edificio literério de uma experiéncia singular. E por meio da anotaco das datas de cada dia em
gue ela escreve que temos a exata medida do esfor¢o empreendido na busca de uma subjetividade

por um espaco de afirmagdo. Nessa insténcia da narragdo, Carolina julga a politicabrasileira, tira



conclusdes daguilo que vé quando faz o percurso da catagdo do lixo. Os moradores da favela
tornam-se, por sua vez, personagens dessa histéria. Aqui, "a poeta’ Carolina preocupa-se com
editores brasileiros "que ndo dao vez aos escritores pobres do Brasil", e destina 0 seu relato aos
repérteres que podem fazé-la sair da imobilidade socia do quarto de despgjo em que vive.
Também ¢é ciosa do estilo de narracdo e pede desculpas aos leitores por contar os seus dias

sempre da mesma maneira:

16 de outubro ... Vocés ja sabem que eu vou carregar agua todos os dias. Agora
vou modificar o inicio da narrativa diurna, isto € 0 que ocorreu comigo durante o dia.

(QD, p. 121).

Na esteira dos trabalhos de Antonio Candido, o comparatista italiano Franco Moretti
(MORETTI: 1999) afirma que se, na literatura dos paises periféricos, a forma é importada, o
conteido e a voz do narrador sdo locais. A forma importada ndo é assimilada passivamente. H&
mudangas. No caso de Carolina de Jesus, a forma do di&rio candnico é modificada, pois ha um
destinatério que é seu préprio editor. Sendo assim, essa fratura, essa ndo-obediéncia a forma,
revela a diferenca. Por outro lado, esse destinatario compreendido na obra de Carolina remete a
seu desgjo de afirmacdo de uma autoria: escrever para ela é escrever para. Ela quer fazer parte do
sistema literario brasileiro, paradoxalmente, 0 mesmo sistema que a exclui, dado que aliteratura é
uma instituicdo vinculada ao sistema educaciona e de produgdo de conhecimento. Por iSso, 0S
destinatérios sdo, de um lado, os leitores (vocés) e, de outro, os editores, os jornalistas, sempre
referidos em sua obra, personagens indiretos, mas intimamente ligados ao processo de produgéo
da escrita (Carolina tematiza o prego dos livros, dos cadernos, do envio dos manuscritos para
publicacdo nos EUA, do preco da folha de papel). E preciso entender o diério de Carolina nesse
duplo aspecto: o narratério e a relagdo da autora-narradora com a busca de afirmacéo autoral.

Como o centro de suas preocupacdes ultrapassa 0 mero desgo de escrever para §, ainstancia da



interlocucdo - o0 outro ouvinte, leitor, interlocutor de seu discurso - vira matéria palpavel, uma das
insténcias da narrativa no diério dela, o tu, portanto.

O projeto de Carolina de Jesus de ascensdo social pela escrita € visto como um equivoco
pela pesquisadora Marisa Lgolo “porque, enquanto alavanca social, a literatura cobra um preco
alto dos aspirantes a socios de seu clube exclusivo... Preco talvez ato demais para uma mulher
negra e pobre que recusava sempre os scripts que |he reservava a sociedade branca culta"
(LAJOLO: 1996, p. 60). Carolina quer se assenhorar do discurso do “mundo dos brancos’, mas
esse mundo Ihe cobra muito caro: que ndo sgla negra nem suja nem méae solteira e que, sobretudo,
ndo exija nada. Carolina precisa dominar a gramética da cidade letrada. Terreno de contradicdes e
ambiguidades, a linguagem de Carolina € também o local de construcéo de sua subjetividade e,
portanto, de sua identidade; por meio dela estabelece seu locus de enunciagdo. E impossivel
compreender autora sem também compreender o local de onde fala: a periferia de uma
cidade da América Latina, com o peso da condi¢do histérica da colonizacdo e do projeto de
modernidade que ndo se completa (RAMA: 1985). A escrita de Carolina representa uma das
etapas da colonizagdo que ficou paratrés. Ao lado do progresso tecnol égico e social que o Brasil
estava al cangando na época, final da década de 1950, como fica claro a partir das observagdes de
Meihy e Lgolo relatadas acima, todo um pais havia ficado para trés em diferentes etapas da
modernizagcdo. Antonio Candido, em Literatura e Subdesenvolvimento (CANDIDO: 1993),
afirma que a posicdo da voz do dominado estéd sempre amordacada, nunca vai aparecer de modo
diferente. De fato, a linguagem de Carolina mostra que, por mais que ela tente fugir de sua
condicao, a cidade letrada sempre a recusa. Prova disso foi o silenciamento imposto a autora, que

teve seus outros textos recusados para publicacdo, o que a levou a editar alguns por conta propria.



Nesse universo de pura contradicdo, Carolina serve-se da Unica arma que tinha a
disposicéo, a escrita. Porém, assim fazendo, expressa por meio de sua linguagem as dificuldades
gue tem para conseguir ser ouvida. Usaaarmado colonizador - alingua- paratentar denunciar a
exclusdo, mas ao fazé- 1o reproduz modelos e preconceitos do que € a"boa’ linguagem e do que é
a"boad" literatura. Dai 0 seu conservadorismo formal, suas frases lapidares, sobretudo, sua poesia
académica (LAJOLO: 1996, p. 47). A literatura torna-se entdo um elemento do processo
civilizatorio, arma td0 poderosa que é mais do que o processo, € a propria civilizagdo. E
interessante notar a forma como a autora responde a essa questdo e como € mostrado em seu texto
0 conceito de civilizacdo e de literatura, como ela acredita que a educacéo possa libertar as
pessoas da favela. A escritura de Carolina mostra a auséncia de alternativa, para uma pessoa das
classes populares no Brasil, de se expressar de modo t&o vigoroso que possa ser ouvida. Essa
escritura mostra, portanto, uma subjetividade que internalizou de modo inconsciente a cidade

letrada, a lingua do dominador, para poder falar.

A principal caracteristica da escritura de Carolina de Jesus, sua singularidade, € a fratura
gue existe na sua linguagem, nessa lingua propria criada nas margens da escrita literdria
canbnica: € o conteido local e sobretudo a voz local, como disse Moretti. Sua singularidade é
também consequiéncia do desdobramento entre autora e personagem, caracteristica esta intrinseca
a forma do diério, que permite uma auto-reflexdo e uma indagagdo acerca de s mesma e de sua
exclusdo. Paradoxalmente, poderiamos dizer a respeito dela que seu "valor de resisténcia’
(RICHARD: 1997, p. 350) talvez estgja justamente em sua recusa de corresponder ao desejo da
cidade letrada, que é o de manté-la no seu lugar, sem permitir-lhe a inser¢do no mundo bem posto
da literatura nacional, composto em sua maioria por homens brancos (com raras excegdes, como

ade Machado de Assise ade Lima Barreto). Sua resisténcia é a mesma que oferece com relagéo



a sua condicéo e € o que lhe permite sair dela, ainda que precariamente - sua teimosia e sua

escrita, que também é teimosa.
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