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Os estritores itdianos Gabride D'’Annunzio e Luigi Maerba sio representativos de fins de dois
Séeulos que marcaram aliteraturaitdiana: D" Annunzio escreveu intensamente do findl do seculo XIX até
a primeira metade do século seguinte e Maerba publica seu primeiro livro na segunda metade do século
passado. Ambos testemunharam as transformagfes da virada de dois séculos que marcaram a histéria
mundid, refletindo em seus edtilos toda a crise atravessada pela linguagem que |hes era contemporanea.

A linguaitdiana do século XX, assm como alingua literéria, caracteriza- se pelas inovagdes que
contrastam com a lingua da tradicdo cléssica de escritores como Carducci, do século anterior, que,
segundo a critica itdliang, teria Sido o Ultimo escritor a encarnar, de maneira perfeita o papd de profeta
datradicéo classica.

D'Annunzio, seguindo o exemplo de Carducci, ndo renuncia a elegancia do estilo classico. Suas
obras refletem uma maneira de escrever toda particular — 1o stile dannunziano - sendo considerado
um edeta da lingua itdiana E mesmo recorrendo, em muitas das suas obras, a0 naturdismo
carducciano, Dannunzio com a sua peculiar concepcdo de arte transforma o0 ato da criagdo num ao
sngula.

A produgdo dannunziana é vagtissma. O escritor abruzzese deixou dém de obras literérias,
publicacBes na area da politica e intervencdes de grande ressonancia como orador, sendo expressiva a
sua influéncia na lingua itdiana. E para fdar sobre as marcas lingliisticas deixadas por D" Annunzio,

escolhemos 0 seu romance || piacere, inicio de um novo percurso no cendrio dalliteraturaitdiana



No romance Il piacere ( 1884 ), o escritor descreve a cidade de Roma impregnada de uma
névoa inverna, onde tudo parece imagens de um sonho. A cidade histérica assume, entéo, uma visio

esplendorosa e inesquecivel para o escritor.

“Splendeva su Roma, in quella memorabile notte di febbraio un plenilunio favoloso, di non mai
veduto lume. L’aria pareva impregnata come d'un latte immateriale; tutte le cose parevano
esistere d’'una esistenza di sogno, parevano immagini impalpabili come quelle d' una meteora,
parevan esser visibili di lungi per un irradiamento chimerico delle loro forme. La neve copriva
tutte le verghe dei cancelli, nascondevail ferro, componeva un’opera di ricamo pitl leggera e piu
gracile d'una filigrana, che i colossi ammantati di bianco sostenevano come le querce
sostengono letele dei ragni. Il giardino fiorivaa similitudine d’ una selvaimmobile di gigli enormi
e difformi, congelato; era un orto posseduto da una incantazione lunatica, un esanime paradiso
di Selene. Muta, solenne, profonda, la casa dei Barberini occupava I'aria: tutti i rilievi
grandeggiavano candidissimi gittando un’ ombra cerulea, diafana come unaluce; e quei candori e
guelle ombre sovrapponevano alla vera architettura dell’ edifizio il fantasma d’una prodigiosa

architettura ariostea.”

Como se obsarva, 0 escritor faz uma escolha cuidadosa de paavras, principdmente de
adjetivos, que propiciam a criagdo da atmosfera de sonho em que se encontra envolvida a cidade.
Denota-se, ainda, uma grande preocupacdo com a repeticdo de significados, na busca da palavra mais
precisa para transmitir a mensagem desgada.

Segundo Beccaria, importante linglista itdiano, D"Annunzio recongtitui a linguagem poética
italiana como se fosse um arquedlogo. Ou, ainda, podemos comparar 0 seu cuidado com a lingua ao

trabaho de um escultor, ou a0 de um ourives. Até mesmo para descrever lugares ja conhecidos como



os monumentos de Roma, por exemplo, D”Annunzio recorre a vocébulos ndo gastos pelo usn. A

palavratem para o escritor tem 0 mesmo vaor de uma pedra preciosa ou de umajéia

La piazza de Quirinale appariva tutta candida, ampliata dal candore, solitaria, raggiante come
un’acropoli olimpica su I’ Urbe silenziosa. Gli edifizii, in torno, grandeggiavano nel cielo aperto;
I'alta porta palae del Bernini, nel palazzo del Re, sormontata dalla loggia, illudeva la vista
distaccandosi dalle mura, avanzandosi, isolandosi nella sua magnificenza difforme, dando
imagine d' un maosoleo scolpito in unapietrasiderea: i ricchi architravi del Fuga, nel Palazzo della
Consulta, sporgevano di su gli stipiti edi su le colonne transfigurati dalle strane adunazioni della
neve. Divini, a mezzo dell’ egual campo bianco, i colossi parevano sovrastare a tutte le cose. Le
attitudini dei Dioscuri e dei cavalli s'alargavano nella luce; le groppe ampie brillavano come
ornate di guadrappe gemmanti; brillavano gli omeri e I’ un braccio levato di ciascun semidio. E,
sopradi trai cavalli, slanciavasi |’ obelisco: e sotto, aprivasi latazza delle fontane; e lo zampillo e

I"agugliasalivano allaluna come uno stelo di diamante e uno stelo di granito.
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D"Annunzio usa um vocabul&io livre, uma sintaxe soberana, e com sua maestriafaz reviver todo
0 patrimonio das paavras datradicéo.

Existe uma vadta bibliografia sobre D" Annunzio e a lingua utilizada pelo escritor em suas obras.
Estudiosos como Frattini, Ross, Riccardo Bachelli, Mengado e Anceschi dedicaram atencdo especia a
excrita dannunziana.

Bruno Migliorini ( 1939 ), grande higoriador da lingua itdiana, faz referéncia a escolha
vocabular e aos critérios de formagéo de palavras utilizados pelo escritor, enfatizando, ainda, 0 seu
insuperdvel modo de lidar com a lingua. Segundo o estudioso deve-se a D" Annunzio, entre outras
coisas, aguns neologismos como velivolo, do laim velivolus, para designar aeroplano; ou aindaa

criacdo de uma s&rie de palavras tais como, superuomo, malioso, fusoliera e tantas outras.



O linglista Mengddo também observa a questéo da escolha vocabular, mas gponta para a
tendéncia do escritor em utilizar a pdavra mais precisa, a mais técnica e a mais rara Ou pouco usada
pelos demais escritores da época Quanto a sintaxe, o linglista refere-se aos periodos longos,
particularmente a sua sintaxe linear, paratética, fragmentada.

D'Annuzio evita as pdavras corriqueiras e banais como, por exemplo, tram. Ao invés da
paavra edrangara utiliza o termo itdiano vettura, que conddera muito mais degante. E mesmo num
contexto de certa dureza realista e moderna o escritor preferira recorrer a palavras latinas, como por
exemplo, polluto para designar macchiato, profanato, violentato.

Beccaria ( 1971 ) também assinda essa caracteristica dannunziana de procurar usar a paavra
gue expresse 0 seu estilo elegante, a paavra que ndo sgja comum, ja gasta pelo uso. Por isso o escritor
va buscar, muitas vezes, 0 termo latino que corresponde a0 seu objetivo. Por exemplo, a pdavra
ippopotano é subgtituida por pachidermo fiumale; cameriere transforma-se emfanti, cameriste;
eoperai emuomini operatori.

No romance Il Piacere, um personagem lembraa Andrea Sperdli - personagem principa — de
“non mancare a un gppuntamento mondano perche ¢i saratragli dtri invitati una persona inter essante,
avzi fatale’. Com o recurso das paavras em itdico, 0 escritor marca o sentido que gostaria de dar
aos adjetivos, jausados por outros escritores da época, com uma conotacdo irbnica

Mesmo aderindo a tradicdo, a obra de D"Annunzio é inovadora pela sua capacidade de
goresentar uma variedade de formas e pelo seu gosto de citar e utilizar a lingua italiana, recorrendo a
termos antigos e modernos e até mesmo estrangeiros, as vezes imprevisivels e surpeendentes. O
ecritor estd aento as expressdes usadas nos salfes, a lingua da moda, mostrando-se sensivel a

variedade antiga e moderna da lingua. Encontramos em suas obras termos como coupé, tulle, bibelot,



boudoir, restaurant, fondant, bookmaker, gardenparty, flirt, dandy, sandwiches etc.,, que
inauguram a presenca dos estrangeirismos na lingua itdiana.

Podemos afirmar que D”Annunzio antecipa a modernidade através do uso que faz desse novo
Iéxico. Encontramos no romance |l piacere ( 1884 ), por exemplo, a palavra psicologico, que somente
entraré para os dicionarios dalinguaitdianaem 1922, a partir do registro feito por Zingarelli.

D"Annunzio, principa representante do decadentismo italiano, € um colecionador de paavras.
Descreve tudo com os minimos detahes, 0 que caracteriza seu edtilo. Usa dicion&rios como o de
Tommaseo e 0 de Guglidmonti, que na opinido de Mario Praz s2o dicion&ios muito especidizados. O
ecritor tira 0 méximo desses dicionarios, colocando em prética uma posi¢éo tedrica bem definida, bem
precisa — a de um artifice da paavra, um artista que de uma simples citacdo de outro autor € cgpaz de
criar um outro texto de forma prodigiosa

No romance Trionfo dellla Morte D"Annunzio se propde a dar inicio a prosa narrativa e
descritiva moderna, criticando os narradores sem riqueza lexicd e agueles que usam vocabul 0s impuros,
com significados gastos pelo uso ou deformados pelo uso vulgar que lhe dterou o sentido primitivo;
exdta a lingua itdliang, resultado da historia e das inovagBes continuas, capaz de representar 0 mundo
moderno.

A questdo da lingua itdiana € uma questdo antiga mas é no século XX que sera acentuada essa
bataha Pasolini em Nuove questioni linguistiche ( 1964 ) ddinga dgumas caracteristicas daguela
que deveria ser a nova lingua oficid de seu pais. Naturamente, seria aguela que, segundo o escritor,
espelhasse a identidade itdiana a lingua do pdlo indudtrid italiano, onde se fdava a verdadera lingua

itdiana, ade Mildo e Turim.



Essa nova lingua itdiana seria caracterizada principdmente pda @ smplificagdo da sntaxe com
a queda de formas idiométicas e metafdricas, b) dréstica diminuicdo de latinismos, ¢) prevaéncia da
técnica sobre aliteratura, o que implicaria una menor literariedade da lingua.

Dentro desse clima de mudancas, Luigi Mderba, trés anos depois de sua estréia no cenario
liter&rio italiano, publicou o romance |l serpente (1966), obra que tem como tema o uso absurdo da
linguegem -- tornando-a naturd entre os inggnificantes detritos do inconsciente e os tantos lugares
comuns afrontados pel o discurso.

A metéfora sugerida pelo titulo do livro 1l serpente, de inicio, indicia o duplo sentido da
narrativa, chamando a atencdo do leitor para o possivel pacto do eu narrante com outros textos que
escondem em seus subterraneos a transgresso da linguagem.

Segundo a critica itdiana, a narrativa malerbiana se caracteriza pelas surpresas criadas pelas
suas armadilhas, exigindo que o laitor saia do lugar comum.

A riqueza vocabular e discurdva que caracteriza 1l serpente permite apreender o sSingular
desenho da economia textua, engendrada por Mderba. Este constréi dentro de um modelo Unico, que
denota sua predilecéo pelo abstrato e pelaimagem etmoldgica, uma escritura origind que desvela tragos
inovadores na ja conhecida figura da S omé'Serpente, promovendo um giro vertiginoso, que abate 0s
limites entre o texto datradicdo e 0 moderno.

Trata-se de um processo de escritura irreverente e calculado, que denuncia a arbitrariedade e,
também, a fasdade da representacéo literaria e de quaquer outra linguagem que pretenda descrever a
realidade.

Para Mderba, a escrita ndo estA momento algum a disposi¢éo do espelhar da redidade e, muito

menos, se propde ainterpretar afungéo de paradigmado redl.



A trama de Il Serpente se passa na Roma dos anos Sessenta. O protagonista vive, assm, na
época da Itdia do boom econdmico, ta informacéo nos € oferecida por dguns momentos especificos
do texto, como o do passeio a paa, o dos engarrafamentos no trénsito romano e o do mito da
seicento, da Fiat. Essaltdia é submetida pelo olhar do personagem a um processo de estranhamento

que revelaum pais substancid mente fUttil e incondgstente.

“Sono arrivato a una piccola pianura desol ata, senza alberi, affollata di costruzioni bianche, come
un paese orientale di quelli che si vedono nelle foto delle vecchie enciclopedie. C' € un cartello di
ferro smaltato all’inizio del viale, quasi coperto da un cespuglio di oleandro. Leggo la scrittache
dice Sangue Sparso. Questa zona si chiama Sangue Sparso, mi dico. Qui ci sono larghi pezzi di
terreno che sembra appena vangato come se vi si dovessero piantare dei peschi o delle viti (altro
che viti). Mi guardo intorno, non ¢’ e nessuno. Potrei scavare qui una piccola buca nel terreno
fresco, manon posso abbandonare il mio pacco in questa desolazione.
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O sentido que os vocébulos assumem na produgdo do escritor sera determinado pela qualidade
das escolhas efetuadas, evitando a insercéo em seu texto de palavras, cujos sgnificados tenham-se
esvaziado através de uso excessvo.

O escritor declara, ainda, que o autor produz um testemunho do proprio tempo, mesmo quando
ndo leva em conta essa premissa. Td testemunho pode ser verificado em suas produgdes que focalizam
épocas distantes, como por exemplo, Le rose imperiale (1974), ambientada na época do primeiro

imperador chinés, Il pataffio (1978), no periodo medievd itaiano, |1 fuoco greco (1990), no periodo



medieva bizantino, Le maschere (1995), na Roma renascentista e Itaca per sempre (1997), sobre o
retorno de Ulisses a pétria

Os momentos de crise histérica escolhidos por Malerba refletem, sobretudo, periodos de
trans¢cdo da arte e da cultura. Tavez, por iss0, e se sinta como um mégico diante das afirmacles da
criticaitaliana sobre as suas escolhas teméticas.

E possivel verificar que o autor e suas obras s30 pouco fregiiente ndo sb nas antologias itdianas
auais, como também em muiitas das publicagBes que discutem a narrtiva contemporaneaiitaiana.

Duas obras de Malerba, Salto mortale (1986)e Il pianetta azzurro (1970), demonstram que,
agpesar da aparente smplicidade discursiva, essas narrativas escondem  estruturas  elaboradas,
congtruidas sob um rigor impar, chegando mesmo a provocar a sensagdo de que as obras sgjam
desestruturadas e digressivas. Contudo, a leitura atenta desses textos revela que a melancolia presente
nessa “desordem” criativa funciona como uma critica aos poderes repressivos, condicionando assm as
historias e os personagens desses livros.

A experiéncia do Gruppo '63 — que produziu contestagdo e atuaizacdo cultura - € vista por
Maerba como um momento excitante que favoreceu sua predisposicdo ao experimentalismo liter&io,

que teve inicio com La scoperta dell’alfabeto e continuou progressivamente em todas as suas

publicacies:

Per semplificare posso aggiunggere che lo sperimentalismo linguistico ha ceduto il passo a quello
sulle strutture. Le digressioni del ‘Pianetta azzurro', i diaologhi bizantini del ‘Fuoco greco’, le
dissolvenze cinquecentesche ne ‘Le maschere’, ma soprattutto gli scarti improvvisi e imprevedibili

nelle storie e nei personaggi, hanno segnato tutti i miei racconti.



A patir dessa citagéo verificase que as narrativas do autor revelam sua predilecio pea
Histéria, enquanto argumento de narracdo. Os fatos histdricos que demarcam periodos de transicéo, ou
melhor ainda, a histéria de seu Mito, sfo inscritos pelo escritor na contemporaneidade e indicam as duas
linhas de sua narrativa, que recobrem desde La scoperta dell’ alfabeto até Itaca per sempre.

O ecritor manifesta-se contrério a um esquema pré-fabricado; consciente da impossibilidade
de fugir a esse procedimento. A demonstracdo dessa sua convicgdo € realcada em seus Ultimos
romances, quando o desafio estrutura é retomado, tal como ja ocorrera na obra |l pianetta azzurro
(1986). Além disso, os textos malerbianos apontam para a importancia que o escritor atribui a0 modo
de tratar toda a matéria que se esconde entre o verdadeiro e o falso. Atrés de cada pagina hd sempre
agum engano escondido: usa em trompe |'oell, dementos esparsos de geometria e relatividade,
progressdes numéricas, sintaxes fugidias, falsos didetos e latinismos abusvos. Por que o escritor usaria
edtes artificios? Provavelmente para fugir do estresse semioldgico induzido pela cultura e etrodomeéstica
na qua estavam imersos. A convencdo, segundo Maderba, € indispensdvel para comunicar as
necessidades cotidianas, mas a expressdo é uma necessidade primaria do homem que se recusa a se
transformar em uma negra formica

O escritor italiano afirma que todas essas questdes fazem parte do seu projeto como uma
tentativa de insnuar dguma liberdade da narrativa contemporéanea em relagdo a datradicéo. Paraele, 0
desafio da modernidade €, exatamente, 0 de experimentar novas formas enddgenas que ndo renunciem

a0 prazer do texto e a sualegibilidade:



Tanto piu che I'italiano della nuova era elettrodomestica sta diventando una lingua “impossibile”,

troppo rigida per poter tener dietro alla corsa tecnologisca, troppo poco espressiva per |’uso

letterario e perci0 vittimadesignata di gerghi, dialetti, plurilinguismi, linguaggi settoriali o di gruppi.
[..] 5

Essas inscricBes embleméticas surgem no texto do escritor envolvidas na derrota expressiva da
linguagem cotidiana. Naturdmente, Maerba, que participou das discussdes sobre a linguagem literaria,
declarou em vaios momentos que o itdiano é uma lingua muito rigida para aderir & modernidade,
ancorando-se muito na tradicdo escrita, enquanto a lingua faada, evoluida nos didetos, teve a sua
homologacdo e uma espécie de standard mediocri da Grande Comunicazione. O escritor judtifica,
assm, a busca por outras formas de expressao, como as encontradas por muitos de seus pares, que
recorreram aos diaetos, aos jargdes familiares, as linguagens setoriais, ao plurilingliismo e ao antiquado
uso linguiistico, como maneiras de néo contestar diretamente as dificuldades da lingua itdiana, que de
congdera petrificada, retomando os exemplos de Pirandello, Svevo e Gadda.

Um outro aspecto gpontado por Mderba é o sarvilismo da lingua itdiana a0 inglés,
demonstrando uma profundaignorancia da tradicdo cultura itdliana. O escritor recusa-se a usar palavras
da moda como, por exemplo, station-vagon para referir-se a |”automobile famigliare, que para ele
seria a giardinetta, vocdbulo antigo que possui 0 mesmo sgnificado. Para Mderba, comer em uma
pizza-house seria praticamente impossivel e afirma categoricamente que paavras como essas jamas
fariam parte de seuslivros.

O empobrecimento  lingliigtico itdiano, denunciado pelo escritor, evidencia uma sua
predisposicéo pea artificididade lingliistica, visto que a lingua falada ndo é registrada em seus livros. Por

IS0, podemos deduzir, a partir da leitura de dgumas de suas obras, o trabaho que vaorizaapaavrae



a expressin, um preciodsmo que nos faz recordar 0 estetismo de Gabride D’Annunzio, mas
resguardadas as devidas proporgdes, observa-se que esse aspecto € reglaborado pelas obras de L uigi

Malerba.
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