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Do ponto de vista da teoria de Antonio Candido, estudar o Modernismo brasileiro pode
significar estudar a relacéo dialética desse movimento com a tradicdo literéria constituida, ou
sgja, estudar 0 seu modo peculiar de ruptura dentro dos limites do sistema literdrio nacional®.
Contudo, a linha programatica modernista da brasilidade representou uma profunda insercéo
desse mesmo movimento na cultura brasileira. Neste sentido, o Modernismo estabelece um
didlogo com o sistema literério ja consolidado e ao mesmo tempo com a tradicdo cultura que,
aguela dtura, ja podia se considerar “brasileira’. Assm, caracteriza-se mais uma vez a
brasilidade®. Perseguir tal categoria significava, para o Modernismo, garantir a atualidade de uma
tradicéo capaz de, com a sua forga histérica, singularizar e individualizar o brasileiro no contexto
das culturas ocidentais.

Com esta caracterizagdo em mente, objetivamos prosseguir numa discussdo sobre as
seguintes questdes que marcaram 0 movimento modernista ao longo dos anos 20, e que se
desdobraram nas décadas subsequientes de varias formas: a) a discussdo em torno da brasilidade
como tentativa de superacdo das tendéncias regionalistas que se apresentavam como alternativas
ao discurso modernista; b) a representacdo de um mundo rural como depositério do sentido de um
Brasil que se modernizava e se urbanizava, descaracterizando-se; ) a atualizagdo da tradigdo oral
através de registros literarios modernistas.

Por esta via, relelamse as apropriagdes modernistas do mundo primitivo e rura
brasileiros, como forma de trazer para o centro do sistema literério uma tradicdo que reclamava

visibilidade, como demonstra Antonio Candido ao analisar a producéo literaria modernista:

. hdo se ignora o papel que a arte primitiva, o folclore, a etnografia tiveram na definicdo das
estéticas modernas, muito atentas aos elementos arcaicos e populares comprimidos pelo
academismo. Ora, no Brasil as culturas primitivas se misturam a vida cotidiana ou sédo
reminiscéncias ainda vivas de um passado recente. (...) Os nossos modernistas se informaram
pois rapidamente da arte européia de vanguarda, aprenderam a psicanalise e plasmaram um tipo

1 Considere-se, neste sentido, o estudo “Literatura e cultura: de 1900 a 1945” (CANDIDO, 1980), a leitura “O poeta itinerante”
(CANDIDO, 1989/1990), e “Literatura e subdesenvolvimento” (CANDIDO, 1987).

2 palavra que, segundo Antonio Candido, varia de acordo com o seu uso, dependendo da posic3o social e do ponto de vista sobre a
vida cultural brasileira que o discurso em questdo apresentar. Cf. “Uma palavrainstavel” (CANDIDO, 1995).



ao mesmo tempo local e universal da expressao, reencontrando a influéncia européia por um
mergulho no detalhe brasileiro.

(CANDIDO, 1980, p. 121. Grifos meus.).

Quando os modernistas iniciaram, a partir de 1924, as suas viagens pelo interior do Brasil,
estava amadurecendo o projeto nacionalista de toda uma geragdo que, inclusive, desdobrar-se-ia
em vérias correntes e posicies estéticas e ideoldgicas distintas. Em tal contexto, destaca-se a
participacdo efetiva de Méario de Andrade no processo que se iniciou, segundo Telé Porto Ancona
Lopez, na tentativa de “filtrar dialeticamente as vanguardas européias e, na exploracdo do
primitivismo, partir para a descoberta vivida do Brasil” (LOPEZ, 1983, p. 15), cujo objetivo mais
amplo seria apreender as diferencas regionais e relacioné- las dentro de um projeto de nagdo®. A
viagem de Mario de Andrade ao Nordeste, entre o final do ano de 1928 e o inicio de 1929, marca
uma nova fase de intercambios, influéncias reciprocas e producdo artistica e cultural de todas as
personagens envolvidas naguele movimento.

Segundo consta no diario de O turista aprendiz, Mé&rio de Andrade participou, na capital
do Rio Grande do Norte, das festas de fim de ano de 1928, e depois, ja no més de janeiro de
1929, foi ao interior do estado e la conheceu o cantador Chico Antdnio, de quem anotou desafios
e cocos. Ainda no més de janeiro de 1929, Mé&rio de Andrade realizou, juntamente com Anténio
Bento de Araljo Lima e Luis da Camara Cascudo, uma viagem ao sertdo potiguar. A imprensa
local registrou com énfase a passagem de Mario de Andrade pelo Rio Grande do Norte, abrindo
inclusive espaco para a divulgacdo de textos modernistas, como foi o caso da publicagdo, no dia
10 de fevereiro de 1929, de um trecho do poema “Carnaval carioca’, no jornal A Republica. O
poema de Mario de Andrade aparecia ha mesma pagina em que outros textos de autores locais
tematizavam também o carnaval®. Dentre esses textos, destaca-se 0 poema “Papa-Ang(”, de
Jorge Fernandes, poeta natalense que publicara em 1927 o seu Unico livro, o qua pode se
considerar como uma manifestacdo do modernismo no meio “potiguar”, se € que se pode dar a

esse qualificativo o sentido da brasilidade procurada. Eis o poema de Jorge Fernandes:

8 Td problemética esta revelada no registro das viagens do autor de Cla do jabuti as regides Norte e Nordeste - em O turista
aprendiz (ANDRADE, 1983) - como também na sua correspondéncia com intelectuais brasileiros. Sobretudo nas suas viagens a
regido Nordeste, Mé&rio de Andrade procurou “(...) analisar as condicfes de vida da regido, numa perspectiva nova que desgja
abandonar a caracterizagdo do regional através do exdtico e do pitoresco” (LOPEZ, 1983, p. 41).

4 “Papa-Angl”, de Jorge Fernandes; “Sonho de uma noite de carnaval”, de Nunes Pereira; “Carnaval!, Carnaval!”, de Luis da
Camara Cascudo; “Asrosas do milagre no domingo de carnaval de Mme. Lilés’, de Palmyra Wanderley; “Falando a Pierrét”, de
Damasceno Bezerra; “Um gréo de loucura’, de Oscar Wanderley; “ A méascara que ndo se interrompeu”, de Edgar Barbosa.



Papa-Angu

Dia nas brenhas...

Batuta Carnaval por entre ramos

A bicharada toda embriagada

Toca um Zepereira dos diachos...
Saguim — Pierrd — vira bunda-canastra
Vaiando em assobios o dia claro...
Tardinhanalagoa...

A Gia: — Réco! Réco!

O Cururu: — Bombo! Bombo! Bombo!

“Papa-rAngu” € igua a “Papangu”, ou sga, “0s mascarados que enchiam [nos dias de folia
do carnaval] as ruas das cidades embrulhados em lencdis, cobertos de dominds ou disfarcados de
todas as maneiras’, cuja origem esta nas extintas procissdes das cinzas, pois esta figura caminhava a
frente da procissdo fustigando com um comprido relho o pessoa que impedia a sua marcha. A partir
de 1831 a Camara Municipa do Recife proibiu 0 aparecimento dessa personagem nas procissdes da
Quaresma®. Trata-se, portanto, de uma figura tradicional da cultura, a qual é apropriada de formaa
caracterizar um trago peculiar da brasilidade, qual sga, a dimensdo naciona das festas populares,
religiosas e folcloricas, cuja garantia de continuidade se da pela transmissdo oral dos seus el ementos
permanentes e moveis.

Este poema traz para a literatura brasileira um documentario cultural inédito que, no caso
em questdo, representa a temdtica da festa popular. A apropriacdo das formas tradicionais
populares é efetivada através de uma estilizacdo do ritual e, nesse contexto, o elemento coletivo
entra como uma dominante no poema que € reforcado pela teatralidade. As marcas de
identificagdo dessa teatralidade sdo o travessdo, as reticéncias, as exclamagdes e as duas fortes
onomatopéias finais. O canto e a danca dominam representacéo, de forma que a sua
manifestacéo chega a dispensar um significado preciso, dicionarizado, predominando as fungdes do
ritmo e da harmonia sugerida pelo ambiente primitivo de uma mata virgem, cuja localizacdo é “nas
brenhas’.

Neste instanténeo possivel da festa popular, a oralidade que fecha o poema através do coro
de vozes de gias e cururus produz uma situagdo lirica e grotesca, pois estes elementos anti- literarios
para os padrfes da época, a0 se apresentarem no ritual estilizado, servem também de retomada de

um didlogo carnavalizado com atradicdo local constituida, se associarmos esta situacdo ajacléssica

5 Segundo Cémara Cascudo, no Dicionério do folclore brasileiro (CASCUDO, 1972, p. 671). Ainda segundo Camara Cascudo,
Papangu significa “tolo, ridiculo, bobo, grotesco”.



representacéo armada por Manuel Bandeira no poema “Os sapos’, cuja intencdo de ridiculo em
relacdo a poética parnasiana gparecia, ndo por acaso, em livro que se intitulava Carnaval.

O mesmo Manuel Bandeira € homenageado no poema de Mé&rio de Andrade, pois € para
ele a dedicatdria de “Carnaval carioca’. No plano de obras que resultaram do auge da campanha
modernista, a ligacdo das pontas comunicantes entre a tradicdo popular e a poesia modernista
ganha visibilidade, como foi o caso da entrada singular do carnaval em textos que se anunciaram
modernistas. Na fase em questdo, Mario de Andrade enveredou de forma bastante sutil no
processo que se pode denominar de “esforgo nacionalizante” iniciado em 1924, e do qua faziam
parte produgdes como os “ Poemas acreanos’ e “Noturno de Belo Horizonte”. No entanto, tal esforgo
contracenava com aintencdo clara, do autor de Remate de males, de colocar 0 assunto a servigo do
lirismo e ndo fazer do assunto nacional o carro-chefe de um programa de oposicao, por exemplo, a
um programa regionadista ou localista. Pode-se dizer, entdo, na tentativa de encontrar um
esgquema para 0 pensamento tedrico e para a préatica poética de Mario de Andrade nos anos 20, que
ele buscava, de forma consciente ou ndo, uma saida para a seguinte problematizacdo: como, sob a
forma de um imbricamento, dar sentido ao “esforgo naciondizante” atraves da expressdo lirica? O
objetivo mais geral seria dotar o Brasil de uma literatura “universal” e moderna, na medida em que
representasse uma cultura propria.

Ta periodo, limite entre os anos propriamente modernistas e a década de 30, apresenta
indicios da chamada “harmoniosa troca de servigos entre literatura e estudos sociais’ (CANDIDO,
1980, p.134) que permitiria aos modernistas o levantamento de dados de uma cultura popular que
passaria a integrar, a partir dai, um acervo erudito com base em estudos sobre o folclore.

Para compreender o fendmeno apontado acima, é possivel tomar como ponto de partida a

observacdo de que Macunaima e Cla do jabuti significam o fim de uma etapa (BOSI, 1988, p.141)
— afirmagdo que

[...] embora feita a proposito de um roteiro individual, vale também para o movimento de idéias e
formas da literatura brasileira posterior ao climax do modernismo paulista. O chamado “romance de
30", neo-realista e social, ndo seguiu as pegadas de Macunaima nem se medusou com seus
lampejos perdidos no firmamento. Procurou, ao contrario, enraizar fortemente as suas histérias e os
seus personagens em espacos e tempos bem circunscritos, extraindo de situa¢des culturais tipicas a

sua visao do Brasil.
(BOSI, 1988, p.141)

Neste contexto, torna-se particularmente interessante uma comparacao do poema do potiguar

Jorge Fernandes com o poema de Mario de Andrade, uma vez que ambos representam modos



préoprios de ver liricamente a manifestagdo da cultura popular, numa tentativa de desgeografizar a
cor local, sgja através de uma poética da modernidade, seja pela via de um Regionalismo valorizador
do exdtico e do pitoresco conjugado ao uso de procedimentos literarios do Modernismo. A busca de
uma poesia nacional e moderna com valor universa surgia, entdo, como um problema literario que
se particularizava no desafio que certamente os poetas citados enfrentaram: diante de um tema
historicamente delineado (a temética do carnaval), propuseram-se a trabahar liricamente o materia
poético, natentativa de atingir a universalizacdo desse material.

O lirismo presente nessas producdes seria determi nado, em grande medida, pela tensdo entre
0 projeto nacionalista predominante da época e a necessidade de um lirismo com solucdes proprias,
no que resultou a promogado de registros da memoria cultural brasileira, a qua seria, entdo, poetizada
no texto lirico.

Os espacos onde se encenou a representacao carnavalesca singularizam ainda mais as formas
poéticas relacionadas. trata-se de espacos inclusivos de uma experiéncia coletiva que gerou,
nagueles anos histéricos, uma imagem da realidade multifacetada do pais. Neste sentido, os dois
poemas de carnaval revelam aspectos particulares, mas caminham na mesma diregdo. Ambos
empreendem a pesquisa modernista da peculiaridade brasileira, de nossas falas, relagdes, ritmos,
etc. A perspectiva de ambos parece ser a de um “deslumbramento com que descobriram,
assumiram e quiseram transformar em saida historica as peculiaridades sociais e culturais do
Brasil, a qual se transformou em heranca problematica que, no caso em questéo, esconde-se no

retrato do pitoresco”®

. Enquanto a dimensdo nacional de Mario de Andrade inclui em “Carnaval
carioca’ 0 espago urbano — o universo do seu carnaval sdo as ruas e os clubes onde toda a gente
se mistura com suas véarias faces —, a mesma dimensdo em Jorge Fernandes privilegia o aspecto
primitivo ndo necessariamente urbano, embora mantenha com este um didlogo, pois o poeta
tornara-se leitor e amigo de Mé&rio e de Bandeira’.

A representacdo da tradicdo oral, que jA se denunciava em determinadas obras que se
destacaram de forma empenhada na questdo — Catimbd (1927) e Cla do jabuti (1927), obras de
Ascenso Ferreira e de Mério de Andrade, respectivamente, assim como o Livro de poemas de Jorge
Fernandes (1927) —, suscitou um horizonte de expectativas que aponta no sentido de uma pesquisa

interessada na funcéo social das obras que, pela ruptura com as formas obsoletas, buscaram a

5 Esta observago € paré&frase da conclusio de Roberto Schwarz ao analisar ao livro Elefante (2000), de Francisco Alvim. As
nossas peculiaridades sociai's e culturais seriam, naleitura referida, “anossa pesada heranga politico-moral” (SCHWARZ, 2002).
7 Cf. A respeito 0 estudo O lirismo nos quintais pobres: a poesia de Jorge Fernandes (ARAUJO, 1997).



vitalidade do sistema literario articulando-0 aos elementos da tradicéo cultura e gerando, assim, uma
forma brasileira sem diluir, no entanto, a visdo regiond em uma ilusoria “brasilidade’ inespecifica
No caso do poema de Jorge Fernandes, é possivel identificar o modo de chegada de uma
personagem secularmente caracteristica, brasileira, ao centro da literatura: a imagem do Papangu
como o “tolo”, “ridiculo”, e “bobo” é elevada a categoria de personagem da literatura, a qua se
moderniza na dissonancia da Situacdo e se irmana as imagens de Macunaima, do beberrdo que se
apresentano Catimbo de Ascenso Ferreira, e de tantos outros tipos desrecal cados pelo Modernismo.

Ao procurar estabelecer relagdes entre os textos referidos dos dois autores, com o intuito de
aprofundar a discusséo sobre a presenca do movimento modernista na regido Nordeste e atudizar o
debate sobre as "descobertas literérias’ da década de 20 no Brasl, foi possivel concluir que, a
medida que se aproximava o fina da década, surgiam mais elementos caracterizadores da atitude,
digamos, “brasileira’, do autor de Macunaima, periodo no qua ele conheceu - gracas as suas
viagens ao Norte e Nordeste - poetas e intelectuais nordestinos, aprofundando uma relagéo que se
iniciara através da correspondéncia com Manuel Bandeira (a partir de 1922) e com Luis da Camara
Cascudo (a partir de 1924). Os escritos dai resultantes permitem uma leitura da viséo que o escritor
paulista tinha do movimento modernista durante o periodo em questéo.

Em O turista aprendiz, por exemplo, os elementos exdticos e pitorescos sdo, de certa
forma, negados na sua caracterizacdo habitual, uma vez que o “turista aprendiz’ estava muito mais
interessado em conhecer as semelhangas inerentes ao Brasil como um todo do que as diferencgas que
separam as regides. E interessante, deste ponto de vista, 0 modo como sfo descritos os sabores das
frutas que eram provadas a0 longo das viagens, como se por tras de cada sabor novo descrito
estivesse presente uma atitude de quem estava conhecendo a nacdo, atitude “brasleira’, anti-
regional®. E esta a mesma atitude do critico militante que, em viagem, assm descreve o poeta

natal ense Jorge Fernandes, em 1928:

Jorge Fernandes apeia do auto e fica entre nds. Abraco-o. Jorge Fernandes ri meio desapontado. E
simples que nem a seca. A principio parece &cido, mon6tono mas que nem a seca mesmo, vai
pouco a pouco mostrando aspectos interessantes, conta casos, curiosidades desta zona tdo cheia
de coisas maravilhosas.

Jorge Fernandes ja € homem feito e vivido. Fala grave, ri discreto com uma experiéncia contadeira
do nordeste. Viveu tudo isto por aqui e viveu de verdade, ficou tudo impresso na carne dele que é
memdaria mais viva e menos literaria.

(ANDRADE, 1983, p.237. Grifo meu).

8 Provar um alimento seria ent&o “provar” e conhecer o Brasil, conforme se observaem O turista aprendiz, nos comentérios sobre o
sabor da graviola e do guarana (cf. ANDRADE, 1983, p.84), e na pagina sobre a “universalidade marxista’ do cau (cf. ANDRADE,
1983, p.240-241).



Na descricdo, prevalece a vaorizagdo do carater individual, singular, da personagem
descrita, 0 que reflete, de aguma forma, os juizos de vaor emitidos sobre as obras literérias que
Mé&rio de Andrade ia conhecendo durante as viagens - juizos de vaor que tinham como ponto de
partida a busca de um caminho novo para 0 movimento modernistae mais antenado com as
possibilidades liricas da poesia “brasileira’ num determinado momento da modernidade e menos
preso a um programa especifico.

De conjunto, as "descobertas’ de Mario de Andrade indicam-nos que a sua origem e a
experiéncia urbana e cosmopolita relativizaram uma possivel "regionalizacdo" na descricdo da
paisagem e dos costumes locais, a0 mesmo tempo em que o programa modernista interferia nas
suas tomadas de posicdes sobre os assuntos tratados. A temética do carnaval aparece, nessa
conjuntura, através de uma perspectiva ndo regional, ndo tradicional, refor¢ando, antes, a face
“brasileira’ do intelectual. Por sua vez, a paisagem e os habitos representados no poema de Jorge
Fernandes permitem uma visdo da provincia, a qual pode ser lida como aegoria da regido ja
relativamente em contato com a modernidade.

A leitura dos poemas em questéo leva-nos a observacdo de que, a partir do movimento
modernista, todos os elementos implicados no processo de formacdo do sistema literario
brasileiro, no sentido que dd CANDIDO (1975), foram rearticulados e problematizados,
inaugurando-se um novo momento da "dialética do localismo e do cosmopolitismo”, processo no
gual a tradicdo cultural dialoga com a moderna literatura que a representa. Assim, reler os
instantaneos daquele carnaval pode servir como ponte para uma atualizacdo do problema, se
tivermos em mente que mais do nunca € preciso ouvir os “sons das brenhas’ que, ante os
imperativos globais, parecem recuar ao “perau profundo” da soliddo onde Manuel Bandeira
visumbrou, naguele 1918, um sapo cururu a solucar transido de frio.
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