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A obra de Murilo Mendes, inserida entre aquelas que integram a chamada 2*
geracao do modernismo da literatura brasileira, tem seu inicio com a publica¢do do livro
Poemas, em 1930. Nesta época, uma complexidade estilistica, subseqiiente a grande
renovacdo das formas literarias da década anterior, permitia entrever em seu meio
aquilo que o critico Jos¢ Guilherme Merquior, um dos grandes estudiosos da obra de
Murilo com quem teve grande amizade, chama de “um nucleo puro e duro de modernidade
radical”. Merquior nele insere o estilo de Murilo Mendes: “a ele pertenceu, de corpo ¢
alma, a produgdo poética de Murilo” (1994, p.11). O critico lembra ainda que os
modernistas de 30, como Drummond e Murilo, puderam estrear ja modernos por terem
sido precedidos pelas conquistas estilisticas de autores como Mario de Andrade, Oswald
de Andrade ¢ Manuel Bandeira. Esta observagdo também pode ser verificada em
Antonio Candido, que aponta para o fato de que “no decénio de 1930 o inconformismo
e o anticonvencionalismo se tornaram um direito, ndo uma transgressdo” (SOUZA,
1987, p.186).

A poesia de Murilo representa um dos desdobramentos mais criativos, ja
reconhecidos pela tradi¢do critica, do processo vivido pela geragdo de 22. Este, em
ultima analise, possuindo como atitude central a renovagdo da linguagem e a busca de
identidade cultural e libertagdo frente a todo aspecto colonialista remanescente, deixou
caminhos abertos para uma poesia que criava novas perspectivas de expressdo apos a
semana de 22. Sua obra, destacando-se por essa criatividade, faz interagir, de forma

original, um contexto literario do modernismo brasileiro com uma heranga poética sem



fronteiras, que o poeta assume gragas a uma sensibilidade artistica que o levou a trilhar
o eclético itinerario de sua formagao intelectual.
Por outro lado, se aquilo que consagrou sua obra foi uma continuidade coerente

e criativa das conquistas estilisticas do modernismo que a precedeu, nela também
encontramos alguma producao semelhante a esta poesia antecessora, conservando tragos
caracteristicos do humor critico e da linguagem desenvolvida pela geragdo de Mario,
Oswald e Bandeira. Menos pretensiosa em relagdo a unidade do movimento, esta
produgdo demonstrou-se simpatica ao sentido revolucionario nele contido, em alguns de
seus aspectos mais caracteristicos. Poesias dispersas no volume Poemas e o livro
Historia do Brasil (1932), por exemplo, seguem a tradi¢do do riso corrosivo e da
renovagao estética da primeira geragdo, ao revelar uma preocupacao critica para com a
identificacdo e transmissdo de uma heranca cultural cotidiana mais legitima. O tom
irdnico dos apontamentos e a descri¢do dos habitos e dos comportamentos denunciavam
essa preocupacdo, indicando a necessidade da busca e da formagdo de uma identidade
cultural. Valendo-se, por exemplo, da critica a importacdo de valores, assimilados de
forma estereotipada e artificial, e tematizando o prosaico, o poeta fez composi¢gdes do
tipo:

"As namoradas ndo namoram mais

Porque nds agora somos civilizados,

Andamos no automovel gostoso pensando no cubismo"

("Noturno resumido, p.89)

Também, o apontamento irénico de uma mistura cultural desordenada e a
linguagem dos recortes do cotidiano, trazidos a poesia, ajudavam a compor um cenario
de infancia historica da nagdo, nos moldes do primitivismo de 22, como descreve José
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Paulo Paes em "Cinco livros do modernismo brasileiro" (1990, pp. 64 ¢ 78). A satira na
passagem acima citada € clara pela exposi¢cdo exagerada da fragilidade de uma mistura
de contextos culturais, de resultados pouco definidos. Esta ironia busca recuperar
aspectos desprezados do elemento nativo, promovendo a criacdo de quadros

representativos de uma critica e de uma linguagem:

"Na linguagem, nas festas e nos costumes da vida popular do seu tempo o poeta
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reencontra o mesmo 'barbaro e nosso' das origens cabralinas. Pois este ¢ o proprio
genius loci a que devemos a 'originalidade nativa' capaz de redimir-nos do pecado da
'adesdo académica' do 'Brasil doutor' para que possamos ser enfim os 'brasileiros de

nossa época'. (PAES, 1990, 78)

E podemos ver, por exemplo, em:

"Noite da cidade de S@o Sebastido do Rio de Janeiro

tdo gostosa

que os estadistas europeus lamentam ter conhecido tao tarde

Tudo perde o equilibrio nesta noite,

as estrelas ndo sdo mais constelacdes célebres,

sdo lamparinas com ares domingueiros,

as sonatas de Beethoven realejadas nos pianos dos bairros distintos

sdo valsas arrebentadas"

(p.96)



uma expressdo que busca identificar os elementos componentes desta originalidade
nativa, pela descoberta de tracos que a compdem e a definem. No poema acima, esses
tragos podem representar sua singularidade na medida em que ostentam uma natureza
inusitadamente harmoniosa com ares de uma transcendéncia espontanea ("Tudo perde o
equilibrio nesta noite") e contrastante com um mundo calculado de espirito
sugestivamente geométrico dos "estadistas europeus". E se a poesia que vemos nestes
exemplos ndo constitui o que ha de mais representativo na obra de Murilo Mendes, nela
podemos reconhecer, no entanto, um humor que permaneceu ¢ se modelou de formas
diferentes ao longo de sua producao.

Mas a coesdo com o espirito da poesia modernista pode ser melhor reconhecida
nas marcas deixadas por uma interagdo com o modernismo da "orgia da palavra em todas as
suas magicas ressonancias" (PICCHIO, 1959, p.16). Alternando, entdo, a tonalidade do
discurso e o acento da motivagdo poética, Murilo criou uma poesia surpreendente pela
naturalidade com que aprofundou a percepg¢do das analogias que surgem na composi¢ao
da imagem em seu poema, em versos como: "E os jasmins da palavra jamais."
("Aproximagdo do terror", MENDES, 1994, p.432), ou "A pedra abre os olhos mansos de
novilha" ("Apresentagdo do recém nascido", p.224). Neles observamos uma subversao da
loégica de aproximagdo e semelhanca. O poeta faz conviver a inverossimilhanga e o
mundo objetivo ("A estatua muda de camisa na praga deserta./ Arcanjos violentos surgem do
fundo dos minutos,/ carregam tua vontade para o outro lado do mundo". "Vida de Marmore".
MENDES, 1994, p.106) por intermédio de uma a¢ao do espirito que compreende leis mais
abrangentes de correspondéncias entre os elementos todos que integram a realidade.
Com isso estabelece bases fundamentais para possibilidades de representagdo inspiradas
na abertura de uma visdo poética sobre o mundo. Encontrando meios criativos e

pessoais para dar continuidade ao aprendizado das palavras para esta abertura, deixou
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entrevisto, no universo de sua poesia, um sentimento revolucionario: "Ajudo a construir/ A
poesia futura,/ Mesmo apesar dos fuzis". Nestes versos, do poema "Orfeu" que estd em As
metamorfoses, 1938-1941 (MENDES, 1994, p.342), o poeta preserva um sentimento
construtivo num mundo onde a presenga da guerra havia deixado impressa a tensao
entre a suspeita da faléncia de uma civilizagdo e as possibilidades de transcender um
paradigma social em crise.

Se procurdassemos pensar na identidade poética de Murilo Mendes, certamente
nao poderiamos esquecer o fato de que ela foi forjada ainda no centro de um debate que
teceu consideragdes sobre a arte e a existéncia humana, intensamente vividas no inicio
do século passado. Neste processo o poeta uniu um sentimento utdpico a arquitetura de
sua linguagem e a sua prodigiosa imaginacdo. No seu poema, esta identidade deve-se a
uma linguagem maledvel que percorre as mais distintas esferas do pensamento e da
afetividade. Um trabalho que se estabelece desde o percurso pelo cenario tematico da
abstracdo moderna mais inquieta até a abordagem do dado cotidiano, aparentemente
alheio ao alcance da lirica. Sdo aspectos da compreensdo do mundo como linguagem
("Em Avila recebi minha ragio de siléncio maior/ E pude decifrar o texto do meu enigma",
"Avila", MENDES, 1994, p.584; "Sevilha se move em curvas,/ torna plastica a paixdo",

"Sevilha". MENDES, 1994, p.605), que organizam uma preocupac¢ao humanista ("A poesia
esta preparada/ Para a pesca milagrosa e natural.", "Contemplagdo". MENDES, 1994, p.430) e
um sentido critico ("Grandes da terra, tremei nas cadeiras blindadas,/ Que ja vem a cdlera
santa/ Abrindo narinas de fogo." " Penso Colera". MENDES, 1994, p.429). A arquitetura
desta expressao evidencia uma analogia que o poeta estabelece entre realidades de
naturezas distintas, constituida pela liberdade de ver no insolito, no maravilhoso, no

sonho e na distribui¢ao das coisas do real, concreto ¢ cotidiano, ndo uma dissonancia



preestabelecida, mas uma dissondncia que se oferece ao espirito livre pelas vias da
possibilidade de equilibrio e conciliagdo ("O poeta abre seu arquivo - o mundo - / E vai
retirando dele alegria e sofrimento / Para que todas as coisas passando pelo seu coragdo / Sejam
reajustadas na unidade", "Oficio Humano". MENDES, 1994, p. 408).

Verifica-se, neste sentido, em sua poesia, um profundo senso de liberdade
formal na busca de composi¢ao do verso e na organizacao das imagens. A esta liberdade
corresponde uma outra, em destaque dentro de sua obra, promovida por sua vez pela
transfiguragdo poética que Murilo Mendes realiza de uma experiéncia vivida. Sua
dindmica ¢ livre para alternar técnicas de composi¢ao determinadas pelo ritmo da

aprendizagem do poeta, que vemos por vezes anunciada em versos como:

Anulando-te, Anténio Nobre,
Anulo o menino que fui.

Cesario Verde e tu proprio
Assinalam a transi¢ao

Da minha infancia a descoberta =
Até Baudelaire chegar.

("Murilograma a Antonio Nobre", MENDES, 1994, p.680)

Como nestes versos, em sua obra, encontramos motivos e temas relacionados a
lugares, épocas, artistas e programas estéticos. Esta relagdo entre uma experiéncia
biografica com outra poética produz uma poesia naturalmente vocacionada para a

renovagao, experimentagao e alternancias de seus recursos expressivos.



A metamorfose de sua linguagem corresponde uma imaginagdo ativa capaz de
permitir inovadoras performances a imagens poéticas desgastadas que, renovadas como
em:

"O mar tem idéias singulares sobre mim,
Manda-me recados insolentes

Em garrafas ha muito tempo esquecidas e sujas",

("Certo Mar", MENDES, 1994, p. 554)

concorrem com seus registros mais tradicionais e revelam criatividade e originalidade.
O principio motivador da construg¢do deste universo renovado de imagens pode ser um
anseio por harmonia. Em sua sensivel observacdo das contradi¢des do espirito e da
sociedade ¢ possivel reconhecer os movimentos de sua utopia, resposta procurada pelo
poeta no centro de questdes relativas a natureza do homem, como estd em Janelas

Verdes, obra pertencente a sua producao em prosa:

"para mim a inteligéncia equivale a uma enorme composi¢do que tende

progressivamente a dominar a natureza. Ajuntamos que a vitoria final do espirito - num
futuro talvez distante - significara vitoria da organizacdo também sobre o impreciso, ndo

somente sobre a guerra e a desordem”" (MENDES, 1994, p.1442).

A este principio relaciona-se uma expressdo que se faz intérprete da realidade que ¢
apanhada ainda em estado de enigma ("Eu sou a organizagdo do caos", "Consciéncia",

MENDES, 1994, p.761). Esta expressao deriva do modo pelo qual se conjugaram em



sua poesia uma estética e um ideal filoséfico-religioso, que acrescentaram a sua obra um
carater metafisico. Mas esta metafisica que se projeta até uma forma poética, ndo pode
ser reconhecida sem se observar seu perfil audacioso, que tende a desestabilizar ordens
empiricas de um contexto cultural.

O estudo das origens deste sentimento utopico pode ser enfocado pelo
reconhecimento de alguns aspectos da relagdo entre a vida do poeta e sua poesia, a qual,
em sua obra, apontada de formas diversas pela critica leitora, pode nortear a descoberta
de algumas das fontes originais de sua criatividade. Nesta leitura, levantamos alguns
pontos destacaveis que registram o interesse presente na poesia de Murilo para com uma
interagdo com a poesia surrealista.

Entre as obras em prosa de Murilo Mendes, encontram-se muitas que realizam
um curioso ritmo de apresentacdo de suas memorias. Em algumas encontramos esses
registros inspirados por pessoas, e muitas sao artistas que ele conheceu, admirou ou com
quem conviveu. Em meio a elas, surgem dados importantes para o reconhecimento de
questdes relativas as origens de seu contato com a poesia do surrealismo: "Reconstitui

também épocas distantes, a década de 20, quando Ismael Nery, Mario Pedrosa, Anibal
Machado, eu e mais alguns poucos descobriamos no Rio o surrealismo" (MENDES, 1994, p.
1238); ou ainda para a compreensdo da dindmica da manifestacio da emocgdo mistica,
um dos componentes também inspiradores de sua técnica de escritura: "Gozardo
totalmente a Grécia os poetas possuidores da mania atual de destruir o mito, de dessacralizar a
existéncia?" (MENDES, 1994, p. 1059) Essas obras em prosa muitas vezes dimensionam
a importancia original de seus didlogos. Outras, revelam interesses do poeta por artistas
e as interpretacdes que ele mesmo fazia de obras consagradas em meio a algumas de

suas reflexdes:



"Confesso-lhe [a Max Ernst] o quanto lhe devo, o coup de foudre que foi para o
desenvolvimento da minha poesia a descoberta do seu prodigioso livro de
fotomontagens La femme 100 tétes, s6 comparavel, no plano literario, a do texto de Les
illuminations. De resto creio que Max Ernst descende de Rimbaud, pela criacdo de uma
atmosfera magica, o confronto de elementos dispares, a violéncia do corte do poema ou

do quadro, a paixao do enigma. " (p. 1248)

A leitura dessas obras em prosa também esclarece algo da maneira pela qual
religiosidade e surrealismo possuiram uma relacdo essencial nos anos iniciais da

producdo de Murilo:

"Nos todos éramos delirantemente modernos, queriamos fazer tabua rasa dos antigos
processos de pensamento e instalar também uma espécie de nova ética anarquista (pois
de comunistas s6 possuiamos a aversdo ao espirito burgués e uma vaga idéia de que
uma nova sociedade, a proletaria, estava nascendo). Nessa indecisdo de valores, € claro
que saudamos o surrealismo como o evangelho da nova era, a ponte da libertagdo."

(MENDES, apud GUIMARAES, 1993, p.25)

Em seu ensaio critico “A poesia em 19307, Mario de Andrade ja apontava em
1931, por ocasido da publicacdo de Poemas, a mistura constante do concreto e do
abstrato na produ¢do das imagens do poeta. Este fato, que o critico chamaria de
“intercAmbio de todos os planos”, ndo determinava, em ultima analise, um surrealismo de
escola mas sim um aproveitamento até entdo, na poesia brasileira, “mais sedutor e
convincente da ligdo sobrerrealista" (ANDRADE, de p.42). A intera¢do do real com o

sonho, dado caracteristico da poética surrealista, era apreendida entdo em Murilo



Mendes pela integracdo da ‘“‘vulgaridade da vida na maior exasperagdo sonhadora ou
alucinada” (ANDRADE, p.43), pela naturalidade das imagens que transmitiam ao
prosaico o acento poético delirante. Nao estamos distantes aqui de leituras mais recentes
que fez a grande critica da obra de Murilo. Para Julio Castafion Guimaraes, "na poesia

inicial de Murilo Mendes, o dado surreal se manifesta principalmente em algumas dissonancias

de imagens e na tematizagio da alucinagdo[...]" (GUIMARAES, 1993, p.33). O que
podemos ler em Davi Arrigucci, em seu texto “Arquitetura da Memoria”, também
aponta no poeta a medida de sua aproximacdo com a escola francesa: “Na fase das
vanguardas do inicio do século, sua afinidade eletiva é decerto com o Surrealismo.” E ainda,
mais adiante, acrescenta o critico, sobre a presenca surrealista na obra muriliana, que
esta “revela-se melhor na abertura aos elementos inconscientes, oniricos ou absurdos. Mostra-
se, além disso, no modo de conceber a imagem poética e ainda a técnica de montagem do
poema” (ARRIGUCCI, 1997, p.31). Na leitura de Augusto Massi, sobre este aspecto da
poesia de Murilo, o critico assim apresenta o poeta: “refratario a representagio tradicional
da realidade, o poeta transfigura o real, aspira a uma nova representagdo” (MASSI, p.35,
1992). Esta perspectiva, no entanto, por vezes levou uma critica menos atenta a produzir
alguns adjetivos diante do hermetismo da linguagem e da vertiginosa originalidade de
Murilo Mendes. Jodo Alexandre Barbosa alerta-nos para o fato de que o procedimento
de classificar ou rotular “pode servir para expressar um estado de admiragdo”, € continua,
“ndo serve, esta claro, para uma reflexdo que se queira critica acerca do poeta”. Para tanto,
torna-se necessaria uma reflexdo que possa abordar a poética de Murilo Mendes e ser
capaz de apreender os elementos que a constréem e que a delimitam por sua legitima
“singularidade dentro daquela geragdo brasileira de poesia que surge sob o impulso da liberagdo
pregada pelos modernistas de 22.” (BARBOSA, 1975, p.121). A afinidade do poeta para

com este impulso permaneceu sob a forma de um amadurecimento gradual. A exemplo
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dessas passagens citadas, que apontam relacdes entre sua produgdo e a poesia
surrealista, essa aproximagao esta sempre presente em sua critica leitora.

O Surrealismo traduziu os poderes da fantasia e da imaginagcdo em técnicas de
composi¢do do verso e em transformagdes na estrutura da linguagem poética,
notadamente em procedimentos analdgicos, com uma intensidade jamais vista
anteriormente. Com a posse de informagdes sobre o aparelho psiquico do homem,
intensamente pesquisado pelos autores que integraram o grupo de artistas que se
envolveu com esta vanguarda, investigando de forma determinada o universo onirico e
o inconsciente humano, o Surrealismo descreveu uma trajetéria marcada em seu inicio
pelos polémicos jogos de escritura automatica, chegando depois até arrojadas
contribui¢des para o desenvolvimento qualitativo da linguagem literaria. Sua forca
expressiva, entretanto, estd ligada também a um estado de espirito que buscou renovar o
paradigma humano em sua totalidade e que orientou a elaboracdo de uma ambiciosa
proposta de interferéncia na realidade, em conformidade assim com um dos dados mais
caracteristicos da lirica na modernidade. Esta ambi¢do aproximava ideais
revolucionarios ¢ um conjunto de técnicas de escritura, como partes indissociaveis.
Criava novos pontos de vista sobre aspectos do comportamento psiquico, e
entusiasmava-se a tal ponto com a possibilidade de transformar a natureza humana que
se reconhece no horizonte de seu ideario a organizagdo de uma renovada interpretagdo
da existéncia. E esta nova interpretacdo surgia com bases simbdlicas consistentes, que
deixavam entrever um carater mitoldgico, cujo centro vital era a expectativa utopica de
se chegar a uma nova etapa desconhecida na natureza humana, a um novo homem. Os
recursos estéticos elaborados pelo surrealismo procuravam antecipar a representagao

deste ideal. Murilo Mendes reconhece este direcionamento que ¢ tendéncia marcante da
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criatividade moderna. Pode-se vé-lo mencionar, por exemplo, interpretando, em uma de

suas passagens ensaistas, certa tradicao da pintura italiana:

"Estes e ainda outros, decidiram-se a mudar a vida, isto €, fazer a revisdo de muitos
pontos criticos; realizar a operagdo do espirito pela qual um artista passa de complemento a
sujeito; transformar o mundo adjetivo em mundo substantivo, transfigurando assim esta criagdo
que, segundo a visdo genial ¢ modernissima de S3o Paulo, vive em continua expectagdo, em

continuas dores de parto, gerando sem cessar o homem novo e as novas formas, o novo céu e a

nova terra" (MENDES, 1994, p. 1321)

O surrealismo, quando observado em seus momentos iniciais, demonstra ter sido
gerado no interior de um grande debate sobre criagdo artistica, dado o conhecimento,
que na época ja se alcancava, com grande magnitude, de poetas renovadores da
expressdo artistica como Baudelaire, Rimbaud, Appolinaire e Lautreamont, com o
acréscimo de discussdes sobre a natureza da individualidade humana e seu poder de
interferir na ordem dos acontecimentos que colocavam, entdo, em cheque a civilizagao
ocidental naquela época. Tais acontecimentos, como sabemos, eram da ordem de uma
guerra em escala mundial, indice maior de um sentido de crise, insuperavel pelo
comportamento e pela cultura vigentes na visao dos jovens espiritos que se envolveram
com esse debate'. Para tanto, a arte deveria concorrer como a grande forca
desestabilizadora de um velho paradigma em sua sensivel necessidade de renovacao,
tendo por base a forma que adquiria entre os surrealistas quando aproximada da
observacdo do comportamento psiquico humano. Esta atitude proporcionava o

surgimento de questdes humanistas ligadas a uma arte que, decidida a expandir-se sobre
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a realidade do mundo fenoménico, ambicionava mudar sua imagem e sentido,
contribuindo para renovar o carater da experiéncia humana. Para o Surrealismo, ¢ a
busca de solugdo formal, recorrendo ao mecanismo da analogia, da correspondéncia
universal, que atribui & linguagem “um campo de forcas magnéticas™ (ARRIGUCCI,
1997, p.80.) capaz de relacionar elementos diversos e desconcertados, que representa a
possibilidade dessa renovagdo. Em exemplos tomados junto a Paul Eluard, um dos mais
reconhecidos surrealistas e autor fundamental para a compreensdo do espirito

surrealista, observamos:

Comme le jour dépend de l'innoncence

(Como o dia depende da inocéncia)
Le monde entier dépend de tes yeux purs

(O mundo inteiro depende de teus olhos puros)

(Capitale de la douleur. ELUARD, 1989, p.196 - Tradugio nossa)

ou ainda:

"Avec tes yeux je change comme avec les lunes"
(Com seus olhos eu mudo como com as luas)

(Mourir de ne pas Mourir. Eluard, 1989, p.151)

Nessas passagens vemos figurado um ideal com medida essencialmente humana, pela

representacdo de elementos componentes do universo humano, como virtudes e
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atributos fisicos, e elevados a esfera dos valores absolutos. Em correspondéncias que
inspiram a descoberta de principios de explicagdo universal ("o dia depende da inocéncia";
"O mundo inteiro depende de teus olhos puros") o surrealismo procura renovar o carater da
experiéncia humana. E esse estado de espirito que desenvolveu técnicas de expressao,
promovendo e descobrindo relagdes insuspeitaveis entre elementos distintos tomados
junto a composicdo da realidade, submeteu as forcas da interpretacdo artistica,
renovadas por essa ousadia das aproximacdes e das semelhancas descobertas, o
pensamento razoavel e a ldgica da vigilia. No poema de Murilo Mendes, podemos
encontrar registros simpaticos a essa dissolu¢do dos tragos componentes da realidade

desvendando novas categorias da percepgao:

Poema da Tarde
A tarde move-se entre os galhos de minhas méos.
Uma estrela aparece no fim deste meu sangue,
Minha nuca recebeu o halito fino de uma rosa branca.
Todas as formas servem-se mutuamente,
Umas em pé, outras se ajoelhando, outras sentadas,

Regando o coragdo e a cabega do homem:

Entre os primeiros véus surge Maria da Saudade
Que sem querer, canta.

("Poema da Tarde". MENDES, 1994, p. 402.)

A leitura do poema apresenta-nos a forca desestabilizadora de seus versos na

medida em que estes subvertem a representacdo exata pela presenga de sentidos
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estranhos ou imprecisos. Suas imagens sugerem analogias inquietantes entre realidades
naturalmente afastadas por categorias do conhecimento ("A tarde move-se entre os galhos
de minhas maos"; "Uma estrela aparece no fim deste meu sangue"). Essas relagdes sdo
inspiradas em leis analdgicas mais proximas do universo onirico, tdo caro aos
surrealistas, sensivelmente diferentes daquelas regidas pela acdo de um intelecto que
registra com fidelidade o mundo determinado pelos rigores do pensamento ldgico.
Agora, o intelecto estd aberto para a forca criativa de uma subjetividade intensa que
reproduz a espontaneidade do sonho, universo livre da interpretacdo razoavel,
determinando o ritmo das imagens produzidas ("Todas as formas servem-se mutuamente").
Este procedimento confere novos poderes a poesia. O poder de se langar sobre a
realidade e redimensiona-la é parte fundamental de uma poética como a surrealista que
pretende chegar a uma nova cosmogonia, a recuperacdo de um sentido primordial,
reconstru¢ao utdpica de um paraiso perdido, que se perdeu quando a consciéncia
humana foi for¢ada a separar-se de seu legado natural.

Assim, a experiéncia vivida por Murilo Mendes, nos anos iniciais de sua
produgdo, encontrou uma linguagem cuja arquitetura recebeu impressdes que o
orientaram até uma tendéncia de se fazer intérprete atento dos misteriosos movimentos
do espirito humano, e de reconhecer sempre uma forma atualizada de representa-los.
Nesse principio sua producdo, o surrealismo foi uma das fontes dessa tendéncia. Sem
participar das propostas e das revoluciondrias convicgdes da estética surrealista, Murilo
soube contagiar-se com o espirito elaborado pela vanguarda de origem francesa, o que,
além de deixar em sua obra as marcas desse espirito, contribuiu de modo original e
significativo para com os desdobramentos vividos pela estética modernista apds o

advento transformador da expressao poética da semana de arte moderna de 22.
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