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O presente trabalho aborda, com o horizonte do conceito de transculturacao, a leitura
de/em Borges e Osman Lins. Em ambos os escritores, a leitura funciona como tema (de ensaio e
de ficgdo), como poética (é a raiz mesma da sua producdo literaria) e como gesto transcultural
de apropriacédo e critica.

Zilad Bernd, em um recente trabalho sobre transculturalismos®, faz uma descricgo critica
de varias conceituagbes do termo transculturacdo, com gue concordamos e que seguimos nas
nossas pesquisas. Nas conclusdes, e depois de refutar o termo reatualizacdo, usado por Jocelyn
Létourneau, ela afirma que “o conceito de transculturacdo tem uma grande vantagem sobre o de
reatualizacdo, que lhe € assegurada pela propria etimologia, qual segja, a de estar associado [...] a
transformagdes, transposi ¢des, mudancas e sobretudo a uma dindmica de inscricdo continua e ndo
hierarquizada dos elementos culturais mais dispares extraidos da cultura erudita, do imaginario
mitico e do popular da cultura de massas para dar origem a montagens novas e originais’.
Defende também que “na base de um conceito corrente na pos-modernidade como o de
hibridagdo cultural, por exemplo, encontram-se processos de transculturacéo, pois o sujeito da
transculturagcdo Situa-se entre (pelo menos) dois mundos, duas culturas, duas linguas e duas
defini¢Bes da subjetividade, realizando vaivéns constantes entre elas.” E acrescenta uma idéia de
grande valor para a analise dos autores sob estudo no presente trabalho: “O valor agregado da

transculturacdo parece ser o de implodir os binarismos (civilizagdo/barbérie; branco/negro, etc)
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para encarar 0 processo cultura como suscetivel de constantes mesclas, telescopagens e
imbricagdes, aberto ao reaproveitamento e areciclagem de vestigios culturais de origens diversas
alijados da culturadas elites.”

Tanto Borges na Argentina quanto Osman Lins no Brasil foram muitas vezes preteridos por
serem considerados de leitura dificil, pelo excesso de erudicdo, e como se fosse necessario ter
lido toda a cultura ocidental (e mesmo oriental) para abordéa-los. Ninglem duvida que estes
autores tinham uma bagagem enorme de leituras, até mesmo uma erudicdo notavel. Mas tanto um
guanto o outro fizeram dessa bagagem a matéria para a sua escrita americana por meio de um
processo que € comum aos dois. a irrisdo. Ricardo Piglia viu essa caracteristica em Borges, e
afirmou que ele “exasperay lleva a limite, casi alairrisién, ese uso de la cultura; lo vacia de
contenido, lo convierte en puro procedimiento. En Borges la erudicion funciona como sintaxis, es
un modo de darles forma a los textos’®> Osman Lins, por sua vez, esclareceu o modo como a
irrisdo faz parte do seu uso da cultura, em carta publicada no Jornal do Brasil de 16 de janeiro de
1977, em gue contra-argumenta em relacdo a uma resenha que lhe assinalava a intencdo de
parodiar a narrativa romanesca. N&o nega a intencéo parddica, apenas indica a que objeto aplica
intencdo. “Mil vezes ndo! O que tento parodiar e ironizar em A Rainha dos Carceres da
Grécia ndo é o romance. E, justamente, outro género, o ensaio, a afetacdio, a presuncdo, a
suficiéncia, a seriedade do ensaio. Dai, por derrisdo, citagdes de nivel inferior como a da revista
Reader’ s Digest e do Almanaque do Pensamento, o tema do pedantismo, as referéncias erroneas,
deslocadas ou falsas- e, por fim, a metamorfose do analista (do pseudo-autor do meu livro) em
personagem do proprio romance que analisava —recurso este que envolve, ai sim, um tratamento

muito delicado e incomum do ‘eu’ narrador” .
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Nada mais injusto, portanto, do que situar 0s nossos autores em algum dos polos de um
binarismo que atravessa a nossa cultura sulamericana: civilizagdo ou barbérie. Eles, lidos do
ponto de vista da transculturagdo, contribuem para “implodir’, como afirma Zila Bernd, esse
binarismo, na mescla que é a sua escrita. E por isso que ambos os autores sdo perfeitamente
legiveis, desde que compreendida sua proposta de leitura americana da cultura ocidental (de que
Borges afirmava sermos herdeiros legitimos). Injusto, também, consideré-los “dificeis’ ou
pretensiosos. Apenas reclamam ser lidos com a mesma intencéo “antropofagica’ com que eles
leram: nos apropriando dos seus textos livremente, adotando e adaptando suas referéncias, sem
nos importarmos com a verdade superficia da citacdo, que na redlidade é a mascara de uma
verdade mais profunda. Trata-se da chave de um enigma que unicamente a leitura desvenda: a
leitura do mundo que cada leitor, em Ultima andlise, faz. Ler é escrever, escrever € ler, ler é
interpretar, tomar posse, atribuir sentidos. Como Pierre Menard, Borges e Osman Lins “ha[n]
enriquecido mediante una técnica nueva el arte detenido y rudimentario de la lectura: la técnica
del anacronismo deliberado y de las atribuciones errdneas’. Por isso € absurdo tentar descobrir se
as citagOes sdo ou ndo verdadeiras. pelo gesto de apropriacdo transcultural, sejam verdadeiras ou
ndo, elas sdo sempre ficcionais, tanto nas obras de ficgdo de Osman Lins como na obra ficcional e
nos “semi-ensaios’ (0 termo é do proprio Borges) borgianos.

Osman Lins fard dessa apropriacdo o principio construtor de seu romance-ensaio-di&rio A
Rainha dos Carceres da Grécia. Veamos apenas um exemplo. Este autor, que na polémica de sua
época entre Sartre e L évi- Strauss tinha tomado o partido da Histéria (de Sartre, portanto), ironiza
sutilmente o pensamento de Lévi-Strauss. Nesse romance, em que se desvenda aos poucos o
processo da escritura através da leitura (lembremos: borgianamente, se trata da leitura de um livro
inexistente), as citacbes como recurso de autoridade constituem um jogo irénico e parédico, um

outro modo de intervir na polémica. Perante o jogo vivo e engajado da escrita, esse jogo das



citagOes eruditas, da dissecagdo académica, da receita para ler, no estilo estruturaista, vira
flagrante e incendiada denincia. Diz o narrador, acerca do livro que anaisa “Manipula a
romancista um universo instrumenta fechado, havendo-se apenas com o que Claude L evi- Strauss
chama de meios-limites, ‘um conjunto, continuamente restrito, de utensilios e de materiais™”. A
citacdo, seguida, em nota de rodapé, da referéncia bibliogréfica, finge ser um recurso
argumentativo ensaistico. No entanto, a desmenti-lo, esta ali um comentario que, no co-texto do
romance, resultaem ironia: “Mas temos de admitir que exerce o bricolage com grande paciéncia
e desenvolvido senso de ordenacdo.” E a seguir, como para acentuar essa ironia, uma citacéo da
propria “autora’ ficcional, revela-nos a postura antiacadémica, com um qué de comicidade
satirica: “Santo Afonso Henriques! Fazei de mim uma escritora. Mas sO isto. Nada de festivais,
de juris em concursos (de beleza ou literarios), de cargos em reparticdes chamadas culturais, de
capelas, de frases de espirito. Livrai-me do fascinio que tantos dos nossos autores, hoje, tém pelo
convivio com os ricos, pela adogdo obrigatoria de livros seus na &rea estudantil, pelas viagens
com passagem e hotel pagos. Fazel- me orgulhosa da minha condicéo de paria e severa no meu
obscuro trabalho de escrever." (Dos papéis de JM.E.)”. Essa condicdo de péria, que a
personagem reivindica para seu “obscuro trabalho de escrever” sera agquela que o proprio Osman
Lins defende: paria enquanto afastado dos lugares futeis, do aparente, para se consagrar a sua
tarefa silenciosa de construtor de mundos novos. E como para ndo ficarem dlvidas acerca do
irénico e do parddico de suas citagOes eruditas, 16&-se, na mesma pégina: “Penso, neste domingo
indeciso, alternadamente sombrio e ensolarado, enquanto organizo temas de provas e ordeno
meus papéis, que talvez haja um certo fundo irdnico na divida de Julia Enone para com esse
campo do conhecimento (ou sonho) humano: projetar no seu livro alguns principios basicos da
leitura das méos pode ser uma parédia de certas estruturas caprichosas, familiares ao romance do

seculo XX “.Esse mesmo narrador-ensaista, personagem do romance, ao concluir seu relato-



ensaio-di&rio no momento em que 0 caos avanga na cena e leitura e escrita se confundem, esta
lendo (e ndo sera um simples pormenor a ocasido dessa leitura) o Curso de Lingtistica Geral,
(quase a Biblia paga da época) de Saussure.

Vemos assim que a apropriacdo transcultural ndo acaba no processo de ficcionalizagdo: a
“estranheza americana’ que menciona Irlemar Chiampi® no caso de Borges, 1&-se também em
Osman Lins. Ela consiste em ndo ter acompanhado as modas intelectuais da sua época, ainda
mais: té-las rejeitado, contestado, indo procurar em autores marginais, por fora do canone oficial,
0 material para seu trabaho de escrita transcultural. 1sso ser4 Borges lendo Stevenson (o
“precursor velado” que td0 minuciosamente desvenda Daniel Baderston’), ou Chesterton, ou
Kipling. Isso serd Osman Lins escolhendo Lima Barreto, o esquecido da critica, para sua
brilhante tese.

Também isso sera Borges criando uma linhagem da sua escritura, a partir de um poeta que
se situa entre os epigonos menores do Modernismo Hispano-americano (bem menor do que o
outro antecessor reconhecido um pouco ironicamente: Lugones, e do que o outro negado, mas
presente na sua obra, Rubén Dario). Esse precursor “inventado” por Borges em um ensaio
ficciona e poético, sem divida mais meritdrio que o objeto a que se dedica: 0s versos empolados
e a0 mesmo tempo piegas de Evaristo Carriego, marca o inicio de uma linha de leitura do
marginal, do afastado do canone, no momento em gue ia comegar a sua producdo literdria mais

importante, no ano 1930. A partir dai, vai se seguir a série de relatos, semi-ensai 0s e ensaios mais
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ou menos ficcionais, em gue ird se apropriando dessa cultura marginal, e trabalhando com ela
para gerar sua propria escritura.

Historia universal de la infamia (1935), considerado seu primeiro livro de contos, nada
mais €, e ele “confessa’ esse carater no Prélogo, do que um jogo de apropriacdo e traducéo
(acrescentamos:. transcultural). Afirma Borges esses “gercicios de prosa narrativa’ serem
decorrentes de “relecturas’ (e a palavra ndo € inocente) de Stevenson, Chesterton, “y tal vez de
cierta biografia de Evaristo Carriego”. A biografia € a que ele escreveu, e que fecha uma série -
aquela da procura da origem de sua escritura, e abre a0 mesmo tempo esta outra -a do tragado da
linha marginal, pelo qual sera, muitos anos depois e gracas a uma leitora profunda e inteligente,
Beatriz Sarlo, considerado “un escritor en las orillas’™. Borges, o autor “centra’-hoje, da
literatura argentina, foi ao longo da sua obra, desenhando essa margem, reescrevendo em chave
americana, argentina e mais precisamente portenha, essa heranca que afirmara ser a nossa
tradicdo: “nuestra tradicidn es toda la cultura occidental”. Essa afirmativa € construida no ensaio
“ El escritor argentino y la tradicion”, que Borges acrescentara em 1957 ao livro Discusion, que
tinha sdo o primeiro livro de ensaios da segunda etapa, com uma primeira edicdo em 1932. Trés
anos depois dessa primeira edi¢ao, publicava a Historia universal de la infamia. O artigo incluido
en 1957 é naverdade de 1953, e posterior aos livros de relatos Ficciones (1944) e El aleph (1947)
e do livro de ensaios, fulcral na obra do nosso autor, Otras inquisiciones (1952). Borges tinha
refletido e experimentado sobre aquilo que afirmava: tinha, na sua escrita, reescrito a tradicéo
argentina. Mas tinha feito essa reescritura como colocava no prélogo da Historia universal de la
infamia: como releitura.

Qual sera releitura argentina da tradicdo? O proprio Borges deixou isso claro no artigo

mencionado: ele compara a nossa situagdo aguela dos judeus na cultura ocidertal e dos irlandeses
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na cultura inglesa, e cita um socidlogo americano, que afirmou que eles “actian en la cultura
occidental y a mismo tiempo no se sienten atados a ella por una devocion especia “. “ Creo” —
diz Borgess “que los argentinos, los sudamericanos en general, estamos en una situacion
analoga: podemos manejar todos los temas europeos, mangjarlos sin supersticiones, con una
irreverencia que puede tener, y ya tiene, consecuencias afortunadas’. Essa irreveréncia, dos
argentinos, e de todos os sulamericanos, abrange também, nele, e em Osman Lins, ndo apenas 0s
temas, mas também os autores, as obras, os fendmenos culturais (por exemplo o cinema e o
teatro), as posturas tedricas, de que livre, critica, criativa e antropofagicamente os nossos dois
autores se apropriaram.

Borges ndo leu Osman Lins. Alias, ele pouco lia os autores brasileiros. Mas néo por |hes
atribuir valor menor. Em uma resenha (em Critica, 23 de setembro de 1933) que Borges fez de
um livro de Ribeiro Couto, afirmava: “Penso que nos parecemos infinitamente [...] Ndo sel se
disto se conclui que meu desconhecimento da lirica do Brasil pouco se envergonha de ser total.
N&o se vegja nisto desprezo: veja-se a convicgdo indolente -talvez errada mas ndo ildgica- de que
jpessoas como eu, ou mesmo 0s amigos que frequento, donos de bibliotecas ndo muito diversas,
ndo podem me oferecer vastos assombros’ °

Osman Lins, pelo contrario, leu e admirou o Borges escritor, bem como se revoltou contra
0 Borges homem de su tempo. Osman Lins morreu em 1978. Nao chegou a ver um outro Borges,
gue talvez se teriareivindicado aos seus olhos. Em 1976 afirmou, em entrevista, “eu me recuso a
me transformar num Borges, pequeno ou grande Borges, nd0 me interessa, ndo quero me
transformar em nada que se pareca com Borges, um homem que recusou a historia’. Mas, no
mesmo ano, ele publica A Rainha dos Carceres da Grécia, 0 seu romance mais borgiano, em que,

além de redizar uma das idéias de Borges (escrever um texto sobre um romance inexistente, e
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gue esse texto sgja 0 verdadeiro romance), tem a figura de Borges presente, através da mencéo
explicita do seu Pierre Menard. Nao por acaso, o texto de Borges que cita € justamente aquele
gue a ambos 0s nossos autores pode ser aplicado: “Menard”’, diz Osman Lins que Borges diz
“haveria enriguecido a arte da leitura com uma nova técnica, a ‘do anacronismo deliberado e das
atribuicoes erréneas’.

O narrador de Osman Lins, se apropriando de Borges, traduzindo-o e colocando como uma
ponta de duivida aguele “ haveria’, designa-o como “um argentino que entende dessas coisas’. De
gue coisas estava falando o narrador de Osman Lins? Nada menos que da questdo do autor e da
critica; da autoria e da apropriacdo; do direito de ler como gesto de amor, de desvendamento, de
penetracéo e de procura, e ab mesmo tempo de criagao apaixonada de um novo texto que, como o
Quixote de Menard, nunca serd 0 mesmo. Estava falando do que estava fazendo: da leitura

transcultural .



