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Além do termo 'globalizacdo’, o conceito de 'mobilidede’ caracteriza a nova ordem mundia. O
movimento entre e dentro de comunidades, nagBes e continentes ndo é uma novidade. O que é rvo
nesta fase da globdizacéo e mundidizacéo é um aumento rdpido na mobilidade de populagbes nacionais
e internacionais. milhdes de pessoas em toda a parte do mundo passam a fronteira da sua regiéo,
estado, nacd ou continente em busca de trabaho e bem-estar num mercado globa que muda
continuamente. Uma das consequéncias deste nomadismo atua € segundo GOmezPefia, uma
redefinicdo ndo somente de "fronteiras geopoliticas', mas especificamente de "linguagem, ... identidade

"l No contexto desta mobilidade com as suas

naciond e pessod, ativismo, arte e cultura popular
redidades descontinuas, histérias fragmentadas e espagos/lugares intermedidrios e sobrepostos, resta
saber como andisar a relacionalidade das culturas, literaturas e linguas moldadas de maneira fractd. A
meu ver, um dos modelos mais Uteis para medir as semelhancas e diferencas das relagbes/redidades
fractais da nossa contemporaneidade € a transculturac@o. Ao contr&rio de Antonio Cornejo Polar, que
sugere 0 uso do termo 'heterogeneidade’ como dternativa ao conceito de transculturagéo, porque
abrange questdes tanto culturais quanto sociais, e de Alberto Moreiras, que considera a sintese

conciliadora subjacente aos processos transculturais como uma prética ideolégica que estd em relacéo

de cumplicidade com a metafisica ocidental®, quero aegar nas segdes subseqiientes que deveriamos

1 GOMEZ-PENA, Guillermo. Dangerous Border Crossers: The Artist Talks Back. New York: Routledge, 2000. p. 11. As
traducdes neste trabalho sdo de minha autoria.

2 CORNEJO POLAR, Antonio. O condor voa: Literatura e cultura latino-americanas. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2000.
p. 194; MOREIRAS, Alberto. A exaustdo da diferenca: A politica dos estudos culturais latino-americanos. Belo Horizonte:
Editora UFMG, 2001. p. 234.



manter 0 conceito de transculturacd como paradigma critico para a exploragdo dos espagos
intergticiais e sobrepostos que resultam do contato intercultural.

Cunhado por Fernando Ortiz nos anos 40 do seculo XX e reinterpretado por, entre outros, Nancy
Morgjon, Angd Rama e Antonio Benitez-Rojo®, o termo 'transculturagio’' marca a relagdo intra e
interculturd entre nagdes, regides, ragas, etnicidades, classes, géneros e linguagens na interface ambigua
de tempos pré-modernos, modernos e pds-modernos nas Ameéricas. Segundo Nancy Morgon,
seguindo Ortiz, € impossivel pensar e compreender as nagies caribenhas sem tomar em consideracéo o
processo que as criou, a saber: a transculturacdo. Para Morgjon, que andisa a transculturagéo de uma
perspectiva cubana e a equipara com a mestizaje etnoracid, a transculturagéo significa uma mistura
entre dois ou mais eementos, conduzindo a formacdo de novas configuragdes culturais. Esse processo €
caracterizado por intercAmbios culturais nos quais "[n]ingln eemento se sobrepone a otro”, mas "uno se
torna otro hasta convertirse en un tercero”. O resultado, como no caso de Cuba, € "una nacidn
homogénea en su heterogeneidad™. Este uso de transculturagio como uma confluéncia de ragas e
etnicidades heterogéneas, que implica a igualdade das partes que congtituem, de maneira tensiond, a
nova e homogénea nacdo cubana — um chogque violento que resulta num casamento feliz —, sugere uma
solucdo antes sintética do que Smbidtica ainjusta estrutura de poder (colonid/etnoracid) subjacente aos
intercAmbios transculturais. Em seguida quero destacar dois pontos do argumento de Moregjon que sio
de importancia para a minha discussfo. Primeiramente, acho que ea faz uma letura equivocada do

contrgponto ortiziano, interpretando-o como uma relacdo de igual entre elementos diferentes. O
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contraponto em Ortiz entre tanto tabaco e aglicar quanto ritmos europeus e africanos, descreve uma
relac@o tensona, naqua a participacdo das diferentes partes € de importanciaigua, mas na qua tanto
o trabaho manua e mecénico, o pequeno cultivo baseado na familia e o grande baseado na economia
de plantagdo, quanto diferentes instrumentos e ritmos escrevem textos e subtextos na mesma pégina,
mas em diferentes linhas, determinadas por prestigio e poder e com didtintos efeitos em diferentes
lugares. Em outras paavras, Ortiz era bem consciente do fato que as relagles transculturai's S8 inscritas
nas estruturas geopoliticas e econdmicas e que 0s seus e ementos independentes sdo ligados, separados
e justapostos de maneira contraditéria e complementar, mediante fronteiras tanto inclusvas quanto
exclusvas. Em segundo lugar, consderando que os dementos heterogéneos sfo implicados num
processo continuo de mudanca, o objetivo neoculturado nunca € aingido, sendo constantemente
diferido como uma fuga. Isso significa que a transculturag@o em Ortiz ndo designa uma fusdo sintéticae
didética dos dementos culturais heterogéneos. O que forma o espago-nacdo, a identidade e a cultura
naciond em Ortiz é uma conceituac@o transcultural caracterizada por uma tensdo entre sintee e
smbiose, fusio e coexigéncia antagbnica, uma interacd0 cujos estégios ndo se pode tracar
inteiramente’.

O que liga Ortiz a criticos mais recentes como Morgon e Rama é a diferenciacéo entre texto e
subtexto: a nacdo como texto homogéneo € condituida pela diferenca culturd enquanto subtexto

heterogéneo — isto &, a heterogeneidade é aufgehoben® enquanto elemento da formagzo do Estado e

5 Embora Ortiz use de vez em quando os adjetivos "sintético" e "sincrético" para descrever a natureza transcultural das

diferentes economias, culturas e estilos de musica em Cuba, o seu significado é minado pelos mdltiplos "contrastes econémicos,
sociais e histéricos' ndo resolvidos que sustentam o conceito de 'transculturacdo’ ortiziano. A citagdo seguinte demonstra que o
significado destes adjetivos reside na tensdo dos seus contrarios complementares, isto &, da fusdo e da diguncdo: "A evolugdo
histérica dos fendmenos econémicos e sociais € extremamente complexa e a variedade de fatores que os determinam provoca que
variem imensamente durante o seu desenvolvimento: as vezes ha semelhancas que fazem com que aparegam idénticos, as vezes as
diferencas fazem com que aparecam completamente opostos' (Cuban Counterpoint, p. 97).

5 No sentido da categoria hegeliana de Aufhebung: um procedimento de a0 mesmo tempo eliminar e preservar.



da identidade naciond’. Sga a transculturagio situada dentro da dindmica contrapontistica socidl,

econdmica e cultural de mercadorias e ritmos (tabaco, aglicar e tambores) como em Ortiz, ou sgada
problematizada como uma forma aultural da escrita que mistura técnicas européas vanguardistas — tais
como a fragmentacdo narrativa, 0 mondlogo interior e o fluxo de consciéncia —, com formas orais e
edtruturas narrativas latino-americanas como em Rama, ela é uma metéfora dainclusdo, da integracéo
conciliadora dos eementos de culturas diferentes. Esta incorporagdo de elementos culturais, uma
dindmicainterculturad que envolve aperda parcid e a assmilacdo de elementos culturais no processo da
reinvencéo culturd, sufoca o0 desenvolvimento da heterogeneidade culturd mediante a escrita do
universal sobre o particular. A unificagdo de diferentes ragas, grupos énicos, regides, linguas e
literaturas em volta de uma identidade cultura e naciond comum congela as negociagies e Iutas
continuas inerentes a sua condtituicdo fluida. Nesse contexto, 0 movimento da parte para o todo, na
medida em que reconhece a diferenca culturd como um agente subtextualizado, acerca-se
perigosamente de uma legitimacdo daguilo que inicidmente queriaminar, isto €, o discurso do hibridismo
como sintese promovendo assmilagdo — a unidade em semelhanga —, discurso este que funciona como a
base epistémica e motor para 0 desenvolvimento dos Estados e identidades nacionais modernos. Esse
discurso transcultural, portanto, por oscilar de maneira ambigua entre a diferenca e a semelhanca, entre
a consderacéo da cultura, da identidade e da nagéo, tanto como processo dinamico de significagéo
quanto como signo inerte, pde entre parénteses 0 excesso incomensurdvel produzido na zona de contato

dos seus d ementos constitutivos.

7 A questdo da "colonialidade", portanto, ndo "esta ausente" em Ortiz, como afirma Mignolo, mas constitui 0 subtexto em

fermentag@o do texto principal, ou sgja, da nagdo e da nacionalidade. Ver MIGNOLO, Walter D. Local Histories/Global Designs:
Coloniality, Subaltern Knowledges, and Border Thinking. Princeton, NJ.: Princeton UP, 2000. p. 16.



Antonio Benitez-Rojo contestou este fechamento da entre-zona transculturd. Mediante uma
reelaboracdo do contraponto ortiziano entre tabaco e aglicar dentro de um contexto pds-moderno
neocolonid, no qual os discursos cientificos e as grandes narrativas da modernidade ocidental se
chocam com os ritmos orais pré-modernos do Caribe, BenitezRojo transescreve a transculturagéo
enquanto inclusio e totalidade sintética para atransculturacdo como desordem heterotdpica e " super-
sincrética’, esta caracterizada por barulho, fata, fragmentac@o, liminaridade e caos. Para Benitez-Rojo,
as relagles transculturals S0 caracterizadas por uma coexisténcia de dinamicas cultural mente diferentes
que exclui anaurdizacdo sintética (ou sga, a subjugacdo como subtextudizacdo) dos e ementos de uma
cultura nagueles de uma outra cultura. Essas relagfes, em vez de congtituir homologias, séo marcadas
pelo que e chama de "as equages diferencias insollvels'. Esses processos transculturais, portanto,
ndo sdo Aufhebungen mas ressdtam a tensfo antagbnica e complementar entre os eementos culturais
diversos "porque contribuem para dargar 0 jogo das diferencas®. A partir dessa perspectiva, as
formagdes culturais ndo desaparecem em outras (aculturagéo e desculturacéo), sendo que os individuos
cujas identidades estévels cedem a identidades-em-processo caracterizadas por identificagbes moveis
fazem malabarismos com elas. Essa mudanca de utopia para heterotopia, de sintese para smbiose e de
condensacdo para difracéo na defini¢do da transculturagdo — isto €, a mudanca de uma preservacao
negada das identidades originais na formacdo de uma nova identidade nacional para uma justaposicao
ou um pardelismo radica de multiplas identificagbes pos-nacionais — é de suma importancia porque
reinscreve a heterogeneidade culturd como excesso incomensuravel no contato transcultura e, assm,

abre um processo histérico e tedrico fechado pela absorcdo conciliadora.

& BENITEZ-ROJO, Repeating Island. p. 20-21, 24-29.



O conceito de uma 'nova consciéncia mestica’ da escritora chicana Gloria Anzaldia parece exprimir
uma idéia semehante uma manera "plurdistd’ de viver, pensar e estabeecer rdlagbes que "faz
malabarismos com as culturas' e "sustenta contradigdes’ com a intencdo de transformar a inerente
"ambivaéncid' numa "sintesg" heterogénes, iSt0 €, numa unidade-em-diferenca aberta, move e, assm,
diferida. A suafocaizacdo de mltiplos espacos fronteirizos, separando e ligando diferentes posigdes de
jeito, etnias, estados mentai's, linguagens, géneros, lugares geogréficos, etc., articula 0 "desassossego
psiquico” da entre-condicdo intercultura — de ser nem um/a nem outro/a e, contudo, todos os dois —
inerente as passagens transculturais de fronteira: " Porque eu, uma mestica, continuamente saio de uma
cultura e entro em outra, porque estou em todas as culturas ab mesmo tempo, alma entre dois
mundos, trés, quatro, me zumbe a cabeca com o contraditério. Estou norteada por todas as vozes
que me falam simultaneamente®. A solucio a este estado intersticid dos chicanos e latinos nos
Estados Unidos, segundo AnzaldUa, reside na desconstrucéo das fronteiras mentais: deve-seviver "sem
frontairas’, transformando-se em "uma encruzilhedd'.

Embora aprecio a quaidade subversiva da sua escrita de resisténcia, acho que ela € minada por
varias contradiches e inconssténcias. Quero sdientar, de maneira sucinta, aquela mais relevante para a
minha discussdo sobre a transculturac@o. "Viver sem fronteiras' sgnifica a aceitacdo e a tolerancia de
diferencas. A escrita de AnzadUa, porém, fetichiza a cultura asteca como uma cura da entre-condicéo
chicana. Além de privilegiar o sgno indigena sobre os muitos outros Sgnos énicos que congituem a
mesticagem chicana, Anzadla liga essa ressurreicdo nogtdgica do passado com a posse neo-

imperidigta e racidizada de territorio: "Esta terra foi mexicana/ sempre eraindigena/ e & / E srd de

® ANZALDUA, Gloria. Borderlands/La Frontera. San Francisco: Spinsters/Aunt Lute, 1987. p. 79-80; 77, 78.



novo" (91)*°. O que caracteriza Borderlands/La Frontera, portanto, € um discurso e uma narrativa
transculturados que misturam linguas diferentes (a mudanca de codigos entre o inglés, o espanhol e o
nauale) e géneros literdrios (0 ensaio, a poesia, a autobiografia, e 0 testimonio) e paradoxamente
trangmitem um ethos e uma cosmovisdo, cuja hatureza transculturada aspirada € escarvada pelo seu
oposto monoculturd. Em outras pdavras, 0 livio de Anzddlia é um exemplo principd da
transculturagdo como fusdo e paraédismoljustaposicéo, a ostilagdo e tensdo ambigua e ambivaente
entre vozes homogéneas centripetas e vozes heterogéneas centrifugas.

Um outro cruzador de fronteiras € o artista de performances Guillermo Gdémez-Pefia. Como 'Border
Brujo, Cyber Aztec' ou Warrior for Gringostroika Gémez-Pefia atravessou e habitou o espaco
fronteirico entre 0 México e os Estados Unidos, criando um espago intergticid entre a arte, o Direito
(inter)naciond, as esferas publicas e privadas, 0 sublime e o popular com a performance de diferentes
personagens e a entoacdo de seus discursos como mudanca de cédigos lingUisticos entre o espanhol, o
inglés, 0 spanglish e a giria. A pedra angular deste projeto, € uma performance fronteirica que cria
entre-espacos abertos e stuagdes fluidas caracterizadas por irresolucdo. O objetivo desta performance
estético-politica é enfrentar, sentir e revelar a multiplicac@o e divisdo daidentidade, a criagdo de novas
relagdes identitérias e a sua traducdo para e mediante o discurso: a performance como um meio
propulsionado pela linguagem para problematizar o conhecimento hibrido transculturado de s préprio.
Nesse processo, Gomez-Pefia sdienta a mudanca culturad de uma identidade estave e fixa para uma
identidade relacional em processo nestes espacos e situagdes interdticiais: ser um ‘cidad@o fronteirico' ...

ggnifica que sou sempre o outro, podendo escolher a minha identidade. Dependendo do contexto

10 Anzaldia se refere ao territorio que o México, depois da invasio das tropas norte-americanas, cedeu aos Estados Unidos em
1848.



pOSO S&r um mexicano, um pAs-mexicano, um chicano, um chica-lango (metade chicano, metade
chilango), um latino-americano, um trans-americano ou um americano™. A performatividade, portanto,
evoca a transculturacdo como transcriagdo de papés identitérios estévels. Segundo Gomez-Pefia, este
paradigma fronteirico de perspectivas interculturais € baseedo na experiéncia existencia dos latinog/as
nos Estados Unidos. Nesse sentido, a performance marca uma Stuacdo efémera, na qua praticas
di&rias tornam-se estéticas mediante tradugBes multiculturais e multi-etnoraciais. Nesse processo, €la
ilumina a luta hegemonica entre experiéncias e préticas locais e forgas e edtruturas globais, iso é da
revela 0 processo transculturd da apropriacéo e regpropriacdo mutua que caracteriza (e condtitui) a
'zona de contato’ que liga, separa e transforma o loca e o globa e que estd inscrita no e articulado pelos
corpos e mentes de pessoas auantes. A performance transcriativa como atividade critica que fala desde
0s entre-lugares, portanto, transforma o saber de representacdo em saber de atuacdo performética com
a intencdo de moldar um consenso culturdl dternativo baseado em tolerancia e diversficagéo da
diferenca culturd. Encenando o dedocamento e a reteritoridizagdo, 0 desarraigamento e o
arraigamento, o sléncio e a resposta provocante, o isolamento e o contato mediante a performance,
GOmez- Pefia comunica entre e aravés de uma variedade de fronteiras. A sua focalizagdo performética
da porosidade de fronteiras em consegiiéncia do que de chama a "fronteirizacio'™?, examina e
problematiza a transculturagdo como organizadora e mediadora do espaco-temporaidade néo-
sincrénico interruptor entre as culturas, linguas, posicoes e definicdes da subjetividade. Iluminando o
processo da entre-condicéo — onde 0 género, a sexualidade, alinguagem, araca, a etnicidade, a classe

e as posigdes do sujeito se encontram, se chocam, se sobrepdem e se transformam em constante

1 GOMEZ-PENA, Guillermo. Warrior for Gringostroika Saint Paul: Graywolf Press, 1993. p. 21.
12 GOMEZ-PENA, Guillermo. Border Culture and Deterritorialization. La Linea Quebrada 2.2, p. 1, March, 1987.



mobilidede — essa arte performética enfatiza a transculturagdo como um processo sempre aberto e
diferido.

Na sua evocacdo de diferentes vaores e significados numa complementaridade contraditéria e
mesmo paradoxa, estes enfoques, definigoes e visdes da transculturacdo ilustram a ambivaléncia do
termo. Se a complementaridade contraditoria das forcas e préticas locais e globais e o inerente fluxo de
pessoas, capitais e influéncias interculturais produzem desenvolvimentos geogréficos, sdcio-politicos e
econdmicos desiguais — a diferenciacdo inter eintracultural €/ou a exploragdo das pessoas por raca,
etnicidade, sexo, género, idade, classe e naciondidade, assm como as divisdes entre e dentro das
regides locas e (inter)nacionais — e se a transculturago é a Situacdo comum compartilhada por estes
diferentes tipos de desenvolvimento, na medida em que €la negocia os seus intergticios e media a sua
relacdo, neste caso, portanto, a transculturagéo também tem que ser vista como um modo desigual. A
transculturacdo, quero afirmar, deveria ser compreendida como um modo multivalente que abrange um
didogo (uma harmonia) incomodo entre a sintese e a Smbiose, a continuidade e aruptura, a coerénciae
a fragmentacdo, a utopia e a distopia, 0 consenso e a incomensurabilidade, a desconstrucéo e a
reconstrucdo. Um didogo (uma harmonia) desconfortével, em outras paavras, entre forgas e préticas
hegembnicas e contra-hegemdnicas, entre gestos, atos e estratégias de coercdo, expropriacéo e
(re)apropriagéo, que discrimina entre diversas categorias. a assmilagdo intenciond e impoda, 0
autodesprezo internalizado e diversas formas de resisténcia como a mimica e a transescrita™. Como tdl,
a transculturagdo € uma forga critica que permite que tracemos as maneiras de transmissdo que

acontecem entre culturas, regides e nagoes, particularmente aquelas caracterizadas por relagbes de

18 A transescrita significa uma maneira de escrever que move através de um espaco intersticial dentro e entre fronteiras, atravessa
os territérios culturais compostos de multiplas zonas de contato e se esforca para ir além desse limbo intersticial, isto €, para
mudélo.



poder desiguais e enraizadas e disspadas no (neo)coloniadismo, na escraviddo, na didspora e na
migracdo. Além disso, como tal negociadora da zona intergticid de digungdes e conjunturas inter e
intraculturais — o lugar onde diversas histdrias socioculturais, costumes, vaores, crencas e sstemas
cognitivos, cujas diferentes representagbes ndo se diluem umas nas outras, sG0 contestados e
entrelagados — a transculturagcéo mede o entrelacamento da producdo loca e global e a interacdo da
diferenca e da semelhanca

Tanto a diferenca como a semelhanca sdo ligadas, de maneira inevitével, as politicas de dominacéo,
subalternizaco e resisténcia. Levando em conta o fato de que a identidade ndo € um estado de ser ou
uma condicdo inerente, mas um efeto de sSgnificacdo produzido pela rdacdo complexamente
entrelacada entre a representacdo simbdlica e especificas politicas socioculturais e econbmicas, e, dém
disso, considerando que a identidade é sempre colocada numarelacdo diferencia com outra identidade,
a dessubalternaizacdo da identidade subaterna, por exemplo, para poder materidizar e comecar a sua
contra-atuacdo, implica a apropriagdo critica e subversva do discurso dominante. Somente uma
compreensdo da imagem negativa da subdternidade facilita a recriagdo de uma dter-imagem. Se o
subdterno ndo pode ser pensado sem 0 sujeito dominante, os dois implicados numa estrutura
hegembnica baseada em diversas formas de desiguddade socioculturd, e se as politicas de
subdterndizacdo e dessubaternaizacdo séo envolvidas nos processos transculturais de apropriagcéo e
regpropriacdo, ndo faz muito sentido propor o subaternismo como modelo dternativo de interpretacdo
cultural & transculturagdo, como sugere Moreiras™. A transculturagdo, considerada como modo
multivalente, mapeia a (in)comunicabilidade inerente a divisio entre o sujeito subdterno e o sjeto

dominante na zone interdicid. Por conseguinte, deveriamos relacionar 0 subdternismo e a

14 MOREIRAS, Alberto. A exaustdo da diferenca. p. 200-202.



transculturacéo para mapear as forgas dinamicas que produzem, limitam, prorrogam e transformam as

posi¢Bes identitérias desseme hantes em zonas inter e intraculturais especificas.,



