MIDIA E VIOLENCIA EM CIDADE DE DEUS, DE PAULO LINS

Tailze Melo Ferreira®

Cidade de Deus (2000)2, romance de estréia do escritor Paulo Lins, narra a expansio da
criminalidade na favela carioca que dd nome a obra. Para escrevé-lo, o autor valeuse de sua
experiéncia pessoal, ja que morou durante vinte anos nessa favela, e da pesquisa intitulada
“Crime e Criminaidade nas classes populares’, coordenada pela antropéloga Alba Zauar, de
guem Paulo Lins foi assistente durante oito anos. Para a feitura da obra também foram utilizados
artigos publicados nos jornais O Globo, Jornal do Brasil e O dia. Essa fidelidade ao referente
encontra-se explicitada nas “Notas e agradecimentos’, no final do livro — “Este romance baseia-
se em fatos reais’ (p.549) — em que 0 autor expressa 0Ss passos principais da pesquisa realizada
para a execugdo do romance.

Para além do que ha de documental a respeito dos altos indices de criminalidade e exclusio
social, fazse necess&rio destacar que Cidade de Deus mostra-se, antes de tudo, como texto, cujo
cerne € um emaranhado discursivo em que se entrelacam ficcdo e memaria, Histéria e estorias.
Nessa polifonia muitos sdo os discursos sociais entrelacados na fala do narrador que permite a
emergéncia de vozes sociais recalcadas através de experimentos linguisticos subalternos,
delineando uma narrativa que se quer plural.

Na pluralidade de vozes, que perpassa toda narrativa do romance, explicita-se o caréter de
alegoria tradicional em que histérias tornam-se reveladoras de outras histérias. Mas também
pode-se pensar em alegoria no sentido que |he foi dado por Walter Benjamin (1986)°, ja que,

segundo ele, o desvendamento do sofrimento humano encontra-se marcado na visdo aegorica
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Para Benjamin, a escrita da alegoria € a do fragmento, da ruina, do destrogo. Nas ruinas ouve-se a
voz dos vencidos, fazendo emergir a barbérie da cultura escondida na linearidade tirénica da

Histéria

Por esse prisma, percebe-se que o autor, apesar de confinar seus relatos ao mundo da
favela, microcosmo do romance, problematiza instituicdes da sociedade em geral: a familia, a
policia, a escola, a midia Todas essas ingtituigdes encontramse em crise e se relacionam de
alguma forma com a violéncia, seus cenarios e atores.

Dentre todas essas instituicdes problematizadas em Cidade de Deus, escolhe-se, para ser
analisada mais detidamente neste texto, a midia em sua relagdo com a violéncia no processo
enunciativo do romance. Assim, pretende-se refletir sobre algumas facetas dessa perigosa relacéo
ndo s6 no ambito do livro, mas também fora dele, ja que a propria enunciagdo deste conduz a
uma leitura sociol 6gica do problema.

No plano do enunciado ha que se destacar o efeito da midia sobre as subjetividades dos que
cometem atos violentos. S&0 muitas as passagens em que 0s personagens bandidos se
envaidecem com a notoriedade dos diversos tipos de atividades criminosas relatadas pela midia,
principalmente a fama de perigoso matador. O prazer e a realizacdo o tanto maior quanto mais
identificada for a noticia, ou sgja, quanto mais o crime vier associado ao seu praticante através de
nomee de foto.

Dessa maneira, apos diversos crimes acontecidos em uma mesma noite, Cidade de Deus

saia do anonimato para ser noticia de primeira pagina nos principais jornais cariocas, que se



referiam a favela como um dos lugares mais violentos do Rio de Janeiro. Em sua casa, Carlinho
Pretinho, Unico componente do bando que ndo era completamente analfabeto, soletra para seus
colegas as noticias dos mais desumanos crimes. Tais noticias servem para aumentar a auto-

estima dos bandidos, como pode ser comprovado pelafala do narrador transcrita a seguir:

Na verdade, todos se orgulhavam de ver o motel estampado na
primeira pagina. Sentiamrse importantes, respeitados pelos outros
bandidos do conjunto, das outras favelas, pois ndo era para qualquer
bandidinho ter seus feitos estampados na primeira pagina dum jornal, e,
também, se dessem 0 azar de ir presos, seriam considerados na cadeia
por terem realizados um assalto de grande porte. Pena ndo sairem os
nomes na matéria, mas, pelo menos, disseram que s6 podia ter sido obra
dos bandidos de Cidade de Deus. Todos os conhecidos saberiam que

haviam sido eles. (p.90)

Nota-se que a légica desses personagens € a do medo, pois ser temido é ser respeitado na
favela em que se vive. Por sua vez, ser respeitado, nesse contexto, € ser obedecido “sem ser
sugestionado”, € explorar criancas, € poder matar sem ser punido, é cometer qualquer tipo de
atrocidade e ainda ser admirado. Ou sgja, 0 mérito de ser respeitado € obtido, paradoxalmente,
desrespeitando ao maximo o proximo. Diante disto, Cabeleira desgjava ver a noticia de que fora
ele 0 assassino de Francisco espalhando-se, pois assm “ficaria mais temido pelos outros
bandidos, pela rapaziada do conceito, pelos dedos-duros’. Também “gostava de ver o pessoal

com medo dele, ria interiormente quando alguém mudava de calcada para evitédlo ou quando



pedia um favor a uma pessoa e as outras se ofereciam para fazé-lo na tentativa de pegar
consideracao”. (p. 68)

Se por um lado o0 registro e transmissdo midi&icos de atos de extrema violéncia
influenciam negativamente sua pratica, ha de se pensar que, no que tange a sua recepcdo na cena
publica, a violéncia, excessivamente tematizada no cotidiano dos meios de comunicagdo, possui
certa positividade. 1sso porque a midia, no seu papel de mediadora cultural e politica, permite que
a violéncia ultrapasse guetos e passe a incomodar de modo a exigir uma posicdo  de outros
atores sociais, se ndo voluntariamente, por forca de suas fungdes publicas. Sob esse enfoque,
Elizabeth Rondeli* afirma ser a linguagem da violéncia mobilizadora e fundadora, pois tal
linguagem “expressa conflitos, da visibilidade a questdes sociais ou politicas latentes, provoca a
producdo de sentidos em diversas instancias discursivas e aciona préticas institucionais e
politicas’.

Isso posto, fica bastante evidente o papel da midia como veiculo que permite dar
visibilidade as pessoas solapadas pelo sistema capitalista, mesmo que, muitas vezes, acabe por
reforcar o lugar socia de exclusdo dessas pessoas. A violéncia retratada pela midia torna-se uma
maneira de sair da obscuridade pessoal, fazendo-se linguagem, forma de comunicagdo dagueles
gue a praticam. A forca expressiva dessa linguagem da violéncia advém do fato de que elatorna-
se dendncia de uma estrutura social sem o minimo de reciprocidades implicadas na nogéo de
igualdade e justica.

Nesse viés de raciocinio, a violéncia surge como uma via de méo dupla, um “objeto de
troca’®, revelando-se produto de um sistema violento em sua prépria constituicao, e ndo apanégio

dos pobres. Nesse sentido, vae lembrar Hélio Pellegrino, em seu artigo “Psicandlise da
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criminalidade brasileira: ricos e pobres’®, em que distingue crime de criminalidade. O crime seria
algo inerente ao ser humano, pois a luta e a disputa sdo o fundamento de qualquer organizacdo
social. JA a criminalidade seria consequiéncia de uma patologia socia, isto é sintoma dessa
patologia. Sob esse enfoque, deve ser combatida ndo a criminalidade em si, mas as causas sociais
gue a produzem e alimentam: “criminalidade é efeito, é forma perversa de protesto, gerada por
uma patologia social que a antecede e que €, também ela, perversa.”

Segundo o autor, para se manter a coesdo do tecido social, fazse necessario haver
reciprocidade de direitos e deveres entre os diferentes grupos. Quando, ao contrario, rompe-se
com o0 pacto socia, a violéncia retorna na agressdo exercida sobre a sociedade excludente,
tornando-se denuincia da estrutura social que a causou. Em vista disso, se se pensa na violéncia
como sintoma da contemporaneidade, ndo ha como desloca-la dos campos subjetivo, politico,
econdmico e cultural. No ciclo aparentemente ininterrupto de crimes e mortes praticados pelos
bandidos e “teleguiados’ de Cidade de Deus, a violéncia, tal como Hélio Pellegrino a conceituou,
€ registrada no romance de Lins. 1sso porque a negligéncia das politicas publicas em relagdo aos
excluidos e o abuso de autoridade exercido pela policia, monopdlio estatal da coacéo fisica,
também s&o indices de violéncia

Também vale lembrar que o autor do romance utiliza-se de uma estratégia narrativa pela
qual é permitido ao leitor perceber uma visdo ampla e complexa das redes da violéncia. Trata-se
de mostrar vérias facetas das personagens, ndo exibindo de forma maniqueista seus
comportamentos. Quase como uma férmula, o narrador ap6s mostrar um personagem praticando
um crime barbaro, narra sua historia de vida, deixando entrever um circulo vicioso de

hostilidade, injustica e pobreza. Sdo historias de abandono, de despertencimento, de desrespeito,
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de abuso sexual, que acabam por levar a criminaliidade. Ou sgja, esses jovens bandidos sdo, ao
mesmo tempo, Vvitimas e praticantes da agéo violenta.

Emrelacdo a violéncia, a midia, na maioria das vezes, ndo deixa emergir o amplo
espectro social que envolve esse fendmeno, contribuindo para a criacdo de esteredtipos e
preconceitos. Sabe-se que as naticias selecionadas para destague e permanéncia nas paltas de
edicdo da midia sdo, muitas vezes, tendenciosas, ndo permitindo perceber as vérias dimensdes
acerca da violéncia e a dindmica de suas préticas. O carater ideoldgico dos discursos se evidencia
guando o tema da violéncia é usado abusivamente pela midia sempre relacionado a outros
problemas socialmente condenaveis tais como desigualdade social e miséria, como se as pessoas
fossem meros fantoches do econdmico. Por isso, percebe-se que o adjetivo violento é sempre
usado para caracterizar “0 outro”, qual sga, 0s gque vivem nas favelas e nos bairros pobres. Essa
idéia de causalidade, exaustivamente usada pela midia, impede pensar as praticas sociais mais
associadas a violéncia como parte de uma complexa rede socia tramada pelo “entrelacamento de
eventos e interpretacfes, coisas e representacdes, construidos por pessoas que vivem, ou Sga,
participam de tais fatos, sentem nos e os pensam””.

Um outro tema importante suscitado pelo romance diz respeito a falta de credibilidade no
poder publico frente a forca da midia como mediadora entre 0 Estado e a sociedade. 1sso se
evidencia em algumas passagens de Cidade de Deus, dentre elas a que se refere a revolta dos

moradores da favela diante da impunidade e corrupc¢do policial. Diz o texto:
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Os familiares dos teleguiados mortos ligavam para os jornais com
0 proposito da imprensa pressionar 0 governo para dar um fim a guerra,
j& que as queixas feitas a policia ndo surtiam efeito, pois a maioria dos
guadrilheiros j& havia sido preso, s6 que depois eram quase todos soltos
mediante suborno de Pequeno. Somente os teleguiados eram levados
para a Trigésima Segunda Delegacia de Policia para serem autuados,

porque Pequeno néo gastaria dinheiro algum com soldado fraco. (p.492)

Sob Otica, vale lembrar as consideracbes feitas por Canclini em seu livro
Consumidores e Cidadaos. conflitos multicuturais da globalizacdo. O autor realga o fato de que
hoje as pessoas reivindicam direitos e buscam respostas para as mais diversas situagoes “mais
através do consumo privado de bens e dos meios de comunicacdo de massa do que nas regras
abstratas da democracia ou pela participagdo coletiva em espacos publicos™®. Com efeito, se na
contemporaneidade a cidadania se afirma na esfera da prética do consumo, prética esta submetida
a grande midia, podemos nos perguntar como se Situam 0s grupos sociais excluidos diante dessa
Situacao, ja que é notavel seu acesso a midia, mas ndo ao consumo.

Essa situacéo esta tematizada, no romance de Paulo Lins, pelas historias que remetem aos
personagens “cocotas’, moradores da favela Cidade de Deus. Esses personagens se destacam dos
outros favelados por um modo de vestir e por um modo de ser que o0s aproxima das classes
dominantes. Bené, o melhor amigo do temido traficante Zé Pequeno, “queria ser bonito, andar
vestido como os cocotas, hamorar agquelas meninas que andavam com eles, que pareciam felizes

como os ricos’. (p.276) Para se integrar a este grupo, o bandido segue Daniel, “tentando
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entender o gque estava escrito em seu ténis, em sua camiseta e no short”(p. 276) para depois
comprar com seu dinheiro roubado, muitas vezes em assaltos fatais, as mesmas roupas que o
cocota usava.

No entanto, o0 desgo de usar marcas consagradas pela publicidade ndo se limita ao

universo dos cocotas e chega, até mesmo, ao degradado espaco da guerra:

Presentes na favela desde os tempos aureos dos cocotas, as roupas
de griffe estavam comegando a povoar o imaginario dos miseraveis. Ao
mesmo tempo sinbnimo de distincdo, status e identificacdo, o0s
quadrilheiros lancaram mdo desse recurso criando uma espécie de
uniforme para as quadrilhas nas malhas de elanca usados pelos ginastas
e tdo em voga a época da guerra. Os ladrdes se encarregavam de prover
as necessidades de cada quadrilha, cada qual com sua grife de escolha e
cor predileta. Foi assim no inicio de um inverno rigoroso: mais de

duzentos quadrilheiros caprichosamente acompanhando a moda. (p.470)

O fato de uma roupa da moda se transformar em “uniformes da violéncia’ torna-se
potenciaizador de significados, se se pensa no poder homogeinizador ndo s6 da moda mas de
toda padronizacdo comportamental imposta pela midia. Nesse sentido, assim como a moda, 0
codigo alimentar absorve 0 socio-econdmicodescortinando 0 imagindrio socia de jovens
bandidos que n&o se contentam com a vida pobre em contraste com o0 consumo € a riqueza que
véem nos meios de comunicacdo de massa e na vida rea. Logo Bené quer comer queijo ao
acordar, “néo exatamente por gostar do alimento, mas porque descobrira, pouco tempo antes, que

gueijo ndo podia faltar no café da manha dos ricos.” (p.316). Os cocotas tomam sorvete Kibon



com Fanta, pois estava na moda. Marreco, para exibir-se para a mulher por gquem ficou
interessado, bebe uisque, pois “quem bebe uisque tem dinheiro”, acreditava ele.

Essa forga hegemodnica, produtora de consensos, traz  a tona uma dimensdo simbdlica da
violéncia exercida no cenario mediatico: aquela que diz respeito a ndo aceitacdo das diferencas.
Revela-se, assim, o discurso da midia em suas relagbes com 0 mecanismo de consumo e em sua
funcdo ideoldgica. Nesse contexto, sdo passados valores homogéneos, geramente, da classe
dominante que, através dos veiculos de comunicacdo de massa, projeta sobre outras
subjetividades seu modo de pensar, sentir e agir. Desse modo, a midia em seu estatuo
hegemonico, contribui para a formacdo de esteredtipos e preconceitos, uma vez que quem nao se
enquadra dentro do perfil exigido ndo é bem aceito na sociedade. Porém, em um mundo
dicotdmico no sentido social, fragmentado no que diz respeito a bens materiais, tal padronizagdo
torna-se complicada. Por isso, a impossibilidade de acesso da grande maioria das camadas
populares a bens e valores difundidos na midia acirra atensdo e o édio social.

Sabe-se que a identidade sonhada € a socialmente reconhecida, e tal reconhecimento passa
pelo totaitarismo da midia. Nesse campo de significacdo, veja-se, por exemplo, 0 episddio em
gue os cocotas de Cidade de Deus vao as compras na zona sul da cidade, ja que, segundo Bené

“quem faz compra no centro da cidade € pobre” :

Depois das compras iriam a Copacabana pegar um cinema e
jantariam num restaurante da Gavea onde combinariam aos risos um
acampamento ou uma noite no Dancin’ Days, porque a onda agora era
discoteca, os bailes de rock'n’'roll ja estavam em estagio terminal, a

midia investia nessa nova onda e todos tinham de segui-la, sendo



estariam por fora, eram paruaras, cafonas, caretas ou qualquer adjetivo

do mesmo campo semantico. (p.352)

Nesse trecho, a fala do narrador registra a “cultura do efémero” reforcada pela midia. Na
contemporaneidade, as manifestagGes socioculturais tornam-se ssmples mercadorias em fungéo
dos mesmos valores que regem o0 mercado e a moda, qua sga, as seducbes imediatistas do
consumo. Nessa |ogica significacional, a propria midia torna-se mercadoria, submetida as regras
do lucro desmedido. Para isso quanto mais sensacionalistas e impactantes forem as noticias e as
imagens, mais vende-se o0 veiculo. Por isso, a guerra em Cidade de Deus tornouse matéria
constante na imprensa, “as edi¢cdes se esgotavam ainda mais cedo, a audiéncia dos telgjornais e
dos programas especiaizados no tema subiram muito nafavela’. (p.429)

Ao exibir demasiadamente noticias e imagens violentas, a midia banaliza esse problema,
contribuindo para que a violéncia adquira a invisibilidade do que € natural, até€ mesmo dentro do
ambito das instituicdes existentes para defender a lei. E o esvaziamento pelo excesso em um
mundo em que o espetaculo torna a agéo simples representacdo. Mais que isso, pode-se pensar
no esgotamento da propria idéia de espetacul o, ja que tudo € espetaculo. Renato Cordeiro Gomes
atenta para o fim do espetéculo, idéia de acdo em cena, na contemporaneidade. Isso porque, para
gue hagja espetaculo, necessitase de um distanciamento entre o publico e o privado: “Com a
anulacéo de qualquer distanciamento, d&se a imersdo completa do sujeito no objeto. H4 uma
exposicao plena, que cega, ao invés de seduzir. A obscenidade é o reino chapado da superficie.”

Nesse sentido, € interessante notar que a visibilidade excessiva dada pela midia a violéncia é

reveladora de seu aspecto obsceno.
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No plano da enunciagdo do romance também ocorre essa tematizagdo em excesso de cenas
violentas, levando o leitor a se sentir como que anestesiado diante delas. Porém, esse estado de
embriaguez ndo impede o leitor mais atento de perceber que as sequéncias de crimes,

"10 cumprem funcso importante na estrutura do livro.

“sinistramente monétonas em sua variacao
Essa estratégia permite processar na enunciacdo aquilo que esta expresso no enunciado. Mais
ainda, permite recriar no livro o “irrea” cotidiano de milhares de brasileiros que vivem no
conflitante mundo das favelas tomadas pelo crime organizado. Nota-se, pois, uma narrativa em
busca de uma forma mais adequada para representar esteticamente a complexidade dessa
realidade.

Dessa forma, cabe enfatizar que, apesar do romance mostrar, tal qual a midia, uma
repeticdo constante da violéncia, o efeito produzido por repeticao, diferentemente da midia,
ndo leva a uma banalizacéo do problema. 1sso porque a narrativa é perpassada por estratégias que

permitem ao leitor ndo pensar apenas na violéncia em s, mas na sua rede de significados, que se

produz e reproduz além da dimensdo ficcionalizada, na sociedade contemporanea brasileira.
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