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Cada dia, com suas acfes intencionais, e,
mais ainda, com suas reminiscéncias
intencionais, desfaz os fios, 0s ornamentos do
olvido.

(A imagem de Poust - Water Benjamin)

Este texto pretende resgatar, utilizando uma expresséo de Walter Benjamin, o que ficou
nas franjas do esguecimento acerca de um momento importante do teatro brasileiro - situado no
seculo XIX e os primeiros anos do século XX - a partir do estudo de um tipo que figurou no
teatro, tendo como cenario a cidade do Rio de Janeiro, Capital da Republica ou do Império: o
malandro Entende-se, portanto, que o dia-a-dia da cidade penetrou nos palcos (mesmo quando o
assunto @a o amor pueril do chamado Teatro de Casaca) e deixou marcas das contradigcoes
socio-politico-econémicas, acabando por auxiliar na possivel desconstrucdo de seu rosto e, por

consequiéncia, da propriaidentidade brasileira.

A manutencéo da consciéncia critica

Por o locus em revista (para lembrar um termo que se tornou constante nos estudos
multiculturais a partir das obras de Homi Bhabha) significa estudar as bases mesmas de onde o
global inicia o seu caminho e revela, mesmo que de forma cada vez mais ténue, suas fronteiras.
Menos que buscar as origens, 0s principios, as esséncias, estudar o locus significa (sem querer
lutar contra a forca esmagadora da globalizagdo), manter uma consciéncia critica pronta para
encarar as demandas cada vez mais virtuais do mundo contemporaneo. Em um momento em que
0 estudo das culturas se mostra premente, esquecer as peculiaridades, portanto, significaria,
também, afirmar que a memoria nada representa para a reconstituicdo das diversas historias

locais constitutivas da Histéria do Homem.



Se a hegemonia dos grands recits ja se vai nas margens do tempo, as pequenas historias
de cada povo forcam agora sua passagem. As instancias autoritérias do siléncio também cederam
espaco aos (talvez ndo menos autoritarios) excessos, como diria Baudrillard em seu Estratégias
Fatais. As diversas formas de poluicéo, a rapidez cada vez mais ampliada da informacéo, sdo
exemplos imediatos de tal fortalecimento dos excessos nesse momento que o historiador inglés
Eric Hobsbawn denominou Era dos Extremos.

A arte, sem deixar de lado sua natureza estética, tem se tornado um arsenal vivo das
manifestaces culturais, ao longo das historias da sociedade. No Brasil, a cultura local tem sido
revalorizada atal ponto que a prépria massificacdo tem se antecipado, levando-a muitas vezes de
forma precoce e, alongo prazo, destrutiva, a midia. Em relacéo ao teatro brasileiro, muitos hiatos
precisam ser revistos. Se a qualidade da obra teatral de Nelson Rodrigues ja foi reconhecida por
muitos (embora ainda e sempre cause estranhezas) e Martins Pena, vez por outra seja lembrado
pelo humor contido em suas obras teatrais, ainda ha muito o que estudar no que diz respeito a
relacdo do teatro com a cultura do século XIX einicio do XX.

O presente trabalho ndo visa a estudar em profundidade autores e obras, o tempo
regulamentar, aqui, obviamente, ndo permitiria tal tentativa. A contribui¢éo que se pretende dar
na discussao agora proposta é a de registrar a existéncia de uma riqueza historica, sociologica e
cultural em termos gerais, contida nas obras teatrais olvidadas ao longo dos estudos sobre a arte,
no Brasil. Como exemplo de tal esquecimento, toma-se agqui as primeiras figuracdes de um tipo
brasileiro que se tornou uma espécie de mito durante algumas décadas do século X X: o malandro.
Se figuras como Madame Satd, o lendario travesti que gudava a movimentar as noites da Lapa
(reduto famoso dos velhos maandros cariocas), também ja se vao no tempo, outros tipos de
malandro vém se transformando & ou sumindo. A famosa Opera do Malandro de Chico Buarque
de Holanda registrou a presenca marcante dessa figura ja bem conhecida dos brasileiros. O
mesmo autor possui trabalhos que nos permitem perceber algumas nuancas desse malandro que
vem aceleradamente se metamorfoseando (e muitas vezes sendo encarcerado). Como afirma

Chico Buarque, hoje, o malandro para vaer trabalha, abandonou a navalha, tem mulher e filhos.



O maandro que aqui nos serve de base para tocar em pontos ligados aos mitos da
nacionalidade brasileira, ndo € esse brilhantemente percebido pelo autor de “Pivete’. A
malandragem aqui posta em destaque é aguela que esta situada no limite ténue das a¢les ilicitas e
ilegais, mas que geralmente ndo levam os infratores ao carcere. No teatro do XIX einicio do XX,
os engodos (em termos gerais e as falcatruas, mais especificamente) dos brasileiros parecem
imitar aquel as trazidas pel os estrangeiros.

As lembrancas das figuraces do malandro em algumas obras do periodo em destaque
servem menos como tematica central que como elemento iluminador da importancia do teatro do
periodo para os estudos sobre a nacionalidade brasileira forjada principalmente no periodo do
Romantismo, como bem estudou Anténio Candido em Formacdo da Literatura Brasileira.
Embora sem a intencdo de criar um teatro empenhado, para usar um termo do autor de O discurso
e a cidade, vérios dramaturgos deixaram para a posteridade, mesmo que, muitas vezes sob a
imitacdo do que vinha do estrangeiro, as marcas da formacéo da identidade brasileira. O locus
aqui estudado, portanto, é constituido pela cidade que invade o palco e revela a sociedade que a

habita

Por muito tempo consideradas obras menores, as pegas teatrais brasileiras do seculo XI1X
e do inicio do século XX ndo tém recebido a devida atencdo dos estudiosos da Literatura. E
preciso que se resgate a importancia de um conjunto de obras que desvelam a identidade do
brasileiro, principalmente a revelia das intengdes mais imediatas dos autores na época em que as
obras foram criadas. Ha, em tal conjunto, peculiaridades pouco ou nada estudadas em sentido

mais tedrico e amplo.

O teatro navida do Rio: os primeirosindicios do Malandro



José de Alencar, na famosa querela com Joagquim Nabuco, veiculada pelo jornal O Globo,
ndo escondia que a escravidao, que fazia parte da organizacdo do Estado, incomodava de diversas
maneiras a elite. O autor de Iracema escreve em sua réplica das "quintas’, respondendo aos
petardos de Joaquim Nabuco:

(...) quis mostrar os inconvenientes da domesticidade escrava, a qual, por isso
mesmo que em geral é constante e hereditaria, entrava mais em nossa intimidade,
insinuava-se insensivelmente no proprio seio da familia, cujos pensamentos

surpreendia, a ponto de ndo haver para ela segredos. 1

Pedro, de O dembnio familiar, € um dos personagens famosos do teatro da cidade
Imperial do Rio de Janeiro que, na leitura agui empreendida, j& contém, em germe, uma das
caracteristicas principais do futuro malandro carioca: a dissimulacdo. Outra categoria similar ado
escravo alcoviteiro, que ira cortribuir na composicdo tipica do malandro, é a do agregado. A
obra de Machado de Assis esta repleta de exemplos destes, como o de Anténio Dias de Dom
Casmurro.

Antdnio Candido, o primeiro estudioso da literatura brasileira a trabalhar com afigura do
malandro, em Dialética da malandragem, vé, no picaresco Leonardo Pataca (de As memodrias de
um sargento de milicias), um precursor do tipico malandro nacional. Nesse romance, Manuel
Anténio de Almeida cria um personagem baseado em figuras que ja povoavam a ddade no
primeiro reinado.2 No teatro do XX, podemos encontrar tipos semel hantes, ocultos na penumbra
da moral aristocratica do Brasil desse mesmo século.

O teatro, no periodo aqui estudado, revelava, mesmo gquando ndo intencionalmente, as
disparidades sociais que a €lite brasileira queria ocultar. O préprio Alencar, como se mostrou
acima, receberia severas criticas pelo seu Demdnio Familiar, que colocava o escravo como

personagem teatral. Mas, além dos escravos, que driblavam - as vezes sutilmente, outras nem

1Coutinho, Afranio (org.) A polémica Nabuco Alencar. Rio de Janeiro, Tempo Brasileiro, 1978. p. 124.
2Candido, Anténio: O discurso e a cidade. S&o Paulo, Duas Cidades, 1993. pp.19-54.



tanto - a autoridade de seus senhores, outros tipos de "espertos’ conviviam na Corte desde o
Primeiro Reinado, enquanto alguns novos comegavam a aparecer. O teatro de Martins Pena, por
exemplo, em Os dous ou O maquinistad ja mostrava os primeiros indicios dos "malandros’ que
se aproveitavam da ingenuidade alheia para tirar proveito: havia um certo estrangeiro que queria
ganhar dinheiro canalizando cajuada. Um outro fingia-se estrangeiro para ganhar um dote; outros,
ainda, davam golpes em roceiros recém-chegados a cidade. Surgiam, portanto, desde os meados
do século XIX, as primeiras figuracdes do malandro no teatro. Estas se tornariam mais freqiente
no final do século. Para dar mais um exemplo do que aqui se afirma, pode-se citar acomédiaUm
Primo da Califérnia, de Joaguim Manoel de Macedo?, na qual o protagonista Adriano Jenipapo,
um musico paupérrimo - que diz ter enriquecido por ter recebido uma heranca de um primo que
inventou -, se vé enredado na prépria esperteza e acaba se envolvendo com outros

aproveitadores.®

O teatro da cidade

O Teatro do século XIX e inicio do XX - que captou temas fundamentais como o das
discrepancias sociais e 0 da reorganizacdo arquiteténica da cidade do Rio de Janeiro - , carece
de uma investigacdo mais profunda e tedrica. Espetaculos como A Capital Federal, O Tribofe®
SO para citar duas entre as inUmeras pecas famosas do teatro de revista de Artur Azevedo,
guardam em si gquestdes fundamentais para o resgate do cotidiano e, por extensdo, da identidade
nacional. Tais obras transformavam em humor, contradic¢fes impostas pelos novos tempos. As
“Revistas de Ano” levaram para 0 palco o &pice das trapacas, dos costumes, enfim, das
figuracdes tipicas da cidade que ja vinham sendo tratadas de forma menos explicita e intencional

no teatro de meados do XIX. No centro mesmo da construcdo dos textos teatrais, pode-se

SMartins Pena, Luis Carlos: Comédias. Rio de Janeiro, Tecnoprint, s.d. (Edices de Ouro)
40 primo da Califérniafoi levado & cena na abertura do ginésio dramético, em 12 de abril de 1855.
SMacedo, Joaguim Manoel de: Joaquim Manoel de Macedo- Teatro Completo 1. Rio de Janeiro, FUNARTE -
SERVICO NACIONAL DE TEATRO, 1979. PP. 100- 148.
6Azevedo, Artur: O Tribofe, Rio de Janeiro, Nova Fronteira e Fundagio Casa de Rui Barbosa, 1986. e
Teatro de Artur Azevedo. Rio de Janeiro, INACEN, 1987.



perceber arelacéo da arte com o cotidiano. A base do jogo cénico que se centrava na crénica da
cidade era predominantemente composta a partir das passagens que se podia assistir no dia-a-dia
mesmo da entdo Capital Federal. Constituia-se pela farsa, pelo engodo, pela trapaca. Artur
Azevedo foi o dramaturgo que melhor captou a esséncia destas atitudes que ja comecavam a fazer
parte da tradicdo nacional. Tais atitudes passaram a ser denominadas pelo dramaturgo como
tribofes.

A cidade do Rio de Janeiro convergiam tipos muitas vezes antagonicos. No hiato socio-
econdmico formado entre as classes, "tais tipos humanos® criam novos expedientes de conduta.
Tais expedientes servem para auxiliar na adaptacéo dos cidaddos comuns as discrepancias que o
capitalismo comecava a impor também no Brasil. Mas esse hiato ndo é privilégio do inicio do
seculo XX. Durante o periodo do Império, tais disparidades sociais eram camufladas e as

revoltas, reprimidas.

O teatro do Rio de Janeiro, do século XIX e do inicio do XX nem em tudo imitou a
moda estrangeira, como fez, por exemplo, Pereira Passos recriando uma parte de Paris no centro
da cidade do Rio de Janeiro. E mesmo quando o fez, deixou marcas que até hoje tém
caracterizado os brasileiros. A esperteza, 0 conto-do-vigario, o jeito bonachéo e descontraido,
enfim, tracos da malandragem, ja se manifestavam no teatro romantico brasileiro. De Martins
Pena a Artur Azevedo, temos inimeros exemplos das primeiras apari¢cbes do malandro, que se
transformaria em uma espécie de protétipo do carioca. Mesmo as pegas tidas como pouco
atrativas cenicamente, traziam em seus textos marcas da sociedade. Ainda quando pretendiam
camuflar os problemas sociais, as obras teatrais ndo conseguiam esconder a falsidade das atitudes
artificiais de uma cidade que se mostrava no anteparo mesmo das “frivolidades'. E importante
frisar também que essas frivolidades (termo utilizado muitas vezes por Artur Azevedo) eram

realmente um componente importante da vida da elite econémica que vivia na cidade.

A Capital Federal e os seustipos



Os moradores do Rio de Janeiro do inicio do seculo assistiam "bestializados' 7 néo
apenas a mudanca de regime politico, n@s as mudancas radicais no convivio, advindas das
transformactes sofridas pela antiga Capital do Império. Tais mudancgas refletem-se no cotidiano
da nova cidade, fazendo surgir diferentes "tipos humanos".

O flaneur "sobrevoa' o Rio, passeia nas ruas repletas de individuos preocupados,
envolvidos no cinza da melancolia ja percebida por Baudelaire, em Paris, no seculo anterior. O
dandi, em seu maior engajamento no cotidiano, caminha consciente de sua caracteristica de
personagem deste grande palco no qual se transforma a cidade. A boémia se instaura no Rio de
Janeiro, como acontecera na Paris de Baudelaire. Mas ha diferencas peculiares fundamentais.
Estas resultaram da situacdo sdcio-politico-econdmica herdada do Brasil Imperial, escravocrata e
burocratico em seu confronto com as novas regras do capitalismo emergente.

Ao Rio de Janeiro, com atraso, 0s novos "tipos humanos' estudados por Walter Benjamin
chegaro com a chamada "Belle Epoque". O prefeito Francisco Pereira Passos, que governou a
cidade de 1903 a 1906, remodel ou a entéo Capital Federal, abriu a Avenida Central e o centro da
cidade aos novos tempos. Delgado de Carvaho chamou esta época de "A era dos
melhoramentos':

No periodo presidencial que se abrira em 1902 com a chegada de Rodrigues
Alves, iniciava-se um periodo de prosperidade econémica para o pais, devido em
grande parte a restauracéo financeira que tinha sido eixo da politica do anterior
governo, durante a presidéncia de Campos Sales. No Distrito Federal, trés pontos
foram principalmente atacados: o ponto comercial com as obras do porto, 0 ponto
higiénico, com a reorganizacdo da Saude Publica e o ponto estético e pratico,

com a remodelacdo da cidade. 8

TCarvalho, José Murilo de: Os bestializados- O Rio de Janeiro e a Reptblica que néo foi. Rio de Janeiro, Companhia
das Letras, 1987.

8Carvalho, Delgado de: Histéria da Cidade do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro, Secretaria Municipal de Cultura,
Departamento Geral de Documentagdo e Informagéo Cultural, Divisdo de Editoragéo, 1994.



Naruado Ouvidor, podia-se ver avertigem imposta pelo poder do capital que também era
mostrada nos palcos pelos dramaturgos. Os periddicos comentavam as mudangas. Lia-se Jodo do
Rio, o cronista da ama encantadora das ruas.® Velhos prédios cediam a pressdo da modernidade.
Lima Barreto ja construia em seus contos e romances personagens baseados em figuras tipicas
suburbios cariocas. O protagonista de O Homem gue falava Javanés, aliés, pode ser tomado como
um grande exemplo do tipo de malandro agqui destacado. Tornouse um diplomata sem nem ao
menos conhecer oficio que supostamente dominava.

Os moradores comuns da antiga capital do Império, que ocuparam inicialmente os velhos
sobrados deixados pela antiga aristocracia, formando os corticos, vao, muitas vezes a forca, para
a periferia. Muitos resistiram e conseguiram permanecer nos arredores do centro da cidade, mas
a maioria seguiu a construcdo das linhas da Estrada de Ferro e foi para os suburbios. A cidade
velha cedeu lugar aos novos edificios, monumentos e avenidas. Passaram a conviver na nova
cidade, o dandi, o ex-escravo, o capitalista emergente, o voyer, o flaneur e esse novo (e aindaem
formagdo) tipo carioca, 0 malandro. A cidade, portanto, tornara-se, na disparidade entre o
publico e o privado, entre a elite e os cidaddos comuns, um centro de um espetéculo de

representacdes sociais das mais variadas espécies, que eram retrabal hadas no palco dos teatros.

9Barreto, Paulo: A alma encantadora dasruas- crénicas/ Jodo do Rio. Rio de Janeiro: SecretariaMunicipal de
Cultura, dep. Geral de Documentacéo e informagdo Cultural, 1987.



