NASMALHASDA SEDUCAO
Vilma Costa

Admiro em Narciso um eterno retorno

ao espelho das &guas, onde suaimagem se oferece ao seu amor
e asua beleza propde todo o seu conhecimento;

Todo 0 meu destino e obediéncia

aforcado seu amor.

Caro corpo, abandono-me ao teu poder inico;

As quietas aguas me atraem por onde estendo os bragos:

A essa puravertigem ndo resisto.

Que poderei fazer, 6 minha Beleza, que tu ndo queira?

(VALERY, Paul. “Cango a Narciso”, trad. Alvaro
Cabral apud Marcuse, 1968:149

O MENINO CRESCEU... A CIDADE SE ESPALHOU...

O conto “Bodas de Narciso”, do livro O cego e a dancarina, de Jodo Gilberto NOLL
(1980), comega com a frase: “E uma lenda” (NOLL.1997:747). A lenda é a historia que se
propaga, incorporando sempre elementos que a modificam e a atualizam, a partir da necessidade
de uma determinada sociedade de lidar com significantes esvaziados de sentido de maneira, as
vezes, perturbadora. Neste caso,

0 sentido e o ndo-sentido tém uma relacéo especifica que ndo pode ser
decalcada da relagdo entre o verdadeiro e o faso, isto € n&o pode ser
concebida simplesmente como uma relagio de exclusio. E exatamente
este 0 problema mais geral dalogica do sentido: de que serviria elevarmo-
nos da esfera do verdadeiro a do sentido, se fosse para encontrar entre
sentido e ndo-senso uma relacdo andloga a do verdadeiro e do falso?
(DELEUZE.1998:1971)

Assim, a logica do sentido ndo interessa a categoria verdade e sua oponente a mentira,
mas sim a legitimidade dessas criacOes estéticas e sociais que partem de necessidades concretas
de preenchimento do vazio de significantes para a construcéo de um imaginario coletivo, mesmo
gue fluido e provisorio. S0 os dedocamentos continuos entre sentido e ndo-sentido que
constroem a lenda ou historia desses dois personagens: a Cidade e Luiz, 0 menino comum gue se

torna idolo da cancdo popular, um dos importantes papéis que assume, entre tantos outros. “E



uma lenda: tudo comegava num riozinho que ia se abrindo, se abrindo até que numa das margens
surgia a cidade e suas ruas tortuosas, mistérios a cada curva, noturnos lampifes e um sol sempre,
diaameno e melancdlico.” (NOLL.1997:747)

O personagem apresentado primeiro € a Cidade, surgida em uma das margens de um
riozinho que foi se abrindo. Foi nesse espaco urbano ainda incipiente, situado em um passado
indefinido, que nasceu e se criou Luiz. Esta cidade ndo € localizada ou homeada em nenhum
momento da narrativa. Sabe-se que “tudo comegava num riozinho que foi se abrindo”, em cuja
margem a cidade surgiu. Qualquer rio, qualquer margem, qualquer “origem”, Todas as cidades,
acidade": parafraseando Renato Cordeiro Gomes.

O primeiro parégrafo é apenas uma pista falsa: tudo comegava num riozinho, ndo se sabe
onde, ndo se sabe quando, ndo se sabe nada... A imprecisao dessa origem aponta necessariamente
para 0 seu vazio e aimpossibilidade de definicdo em uma ambientacdo topografica nomeavel. De
Luiz, sem filiac8o definida, s6 se sabe que nasceu e cresceu em uma cidade surgida em qual quer
lugar. Como uma lerda, os dois personagens ndo Se inscrevemn apenas eém um momento
histérico; sdo, principalmente, personagens de um tempo e um espaco miticos indefiniveis, como
0 vazio que lhes deu ou, melhor, Ihes negou a origem.

A histéria do menino e da cidade, entretanto, ndo esta dissociada de seu passado. Passado
e presente sdo0 fios que se entrelacam para tecer a narrativa, como a trgetéria de cada
personagem, sdo fios que articulam a mesma historia. O menino cresceu como todos 0s meninos
e a cidade, como qualquer cidade grande, expandiu-se e se distingue do passado por um presente
em curso com fortes marcas culturais do espago urbano da contemporaneidade.

Luiz foi se envolvendo pela sociedade de consumo e pelo mercado da comunicacdo de
massas. Comega com o radio, no qual conhece "0 sucesso”, entra pelo terreno das excentricidades
e aprende a seduzir, como condi¢do para transitar nesses meandros da midia, em um primeiro

momento radiofénica, mais adiante, cinematogréfica e televisiva.

! Titulo do livro do autor citado. Ver referéncias bibliograficas.



Ele seduzia o publico e por ele era seduzido como qualquer mercadoria exposta em uma
vitrine. Sua voz e a profusdo de imagens que a partir do idolo se propagavam eram apenas alguns
instrumentos da estratégia da seducéo que a sociedade de consumo faz questdo de deixar bem
explicita. “A seducdo: uma légica que segue seu caminho, que o impregnatodo e que, ao fazé-lo,
realiza uma socializacdo suave, tolerante, dirigida a personalizar-psicologizar o individuo.”
(LIPOVESTSKY. 1986:22) Essa estratégia previa ainda o ambiente euforico de proximidade com
0 idolo personalizado e exposto como espetaculo em permanente exibicdo. Cria-se, assim, um
publico avido de informagfes sobre sua vida privada, principalmente por seu cardter mais
nebuloso que, dentro dessa logica de vitrine, precisa estar exposto e explicito. Como
consequiéncia e exemplo disso, assiste-se a profusdo de biografias que passaram a ser escritas
para falar de Luiz, um mercado editorial de atos lucros e grande interesse do publico
consumidor. “Um monge suigo ofertou a Luiz Historia dosdias obscuros (uma inter pretacéo de
Luiz) diante de cameras de televisio e vinte e trés jornalistas do mundo inteiro.” (NOLL.1997:750)
E assim que Lipovetsky considera que “a seducdo ndo funciona com o mistério, funciona com a
informacdo, com o feedback, com a iluminacdo do social @ maneira de um strip-tease integral e
generalizado”. (1986:27)

No conto, o narrador fortalece a especulacdo sobre esses aspectos da vida de Luiz,
sugerindo o inevitdvel disse-me-disse desse publico espectador. Ao se eximir da tarefa de
“descrever a Realidade”, atribui a outros as origens conflituosas de sua narrativa. Dessa forma,

nao s80 poucos os periodos que se iniciam com “dizem...”: “Dizem que Luiz permanecia as
noites inteiras acordado e em siléncio...” ou “Dizem que a gloriosa carreira de cantor € uma
enfadonha mentira.” ou ainda, “... dizem muitos que Luiz € um homem absolutamente comum”.
(NOLL. p.748)

De um homem absolutamente comum, como alguns dizem, ou de um menino como outro
gualquer, como dizia o legendario passado, Luiz torna-se idolo e mantém se uma lenda presente e

viva do imaginario sedutor desse mundo das mercadorias. Entre a excepcionalidade que quase

todos desgariam ter e a vulgaridade de homem absolutamente comum de que todos,



infalivelmente, sdo portadores, “ ... 0 mundo das mercadorias assume a forma de um sonho, um
ambiente pré-fabricado que apela diretamente a nossas fantasias internas’. (LASCH.1986:179) E
assim que Luiz, em suas supostas noites de insdnia, precisava ser traduzido — imaginado, com os
disse-me-disses que tentavam abafar seu siléncio, como se fosse possivel ocupé-lo e fosse
necessario derroté lo.

Além de cantor, Luiz também escreve: “ndo quer descrever a Redlidade nem muito
menos a Transfiguracéo da Realidade, mas ssim sua negacdo mais radical, contemplar o-que-nédo-
existe, 0 que ndo tem significacdo, o que ndo se relaciona’. Algumas narrativas contemporaneas
oscilam entre a compulsdo parandica de encarar a realidade, buscando para tudo sentidos e
relacdes ou estabelecem um movimento contr&io. Isto &, “... frente a parandia, ha também a
antiparandia, onde nada esta ligado a nada, uma condicéo que poucos de nos poderiamos suportar
por muito tempo.” (LASCH. 1986:142) Dai que antiparandia, na maioria das vezes, aparece
em peguenos intervalos para fazer frente a parandia e se va como a pausa € sucedida por um
acorde. A possibilidade desses dois movimentos conviverem e disputarem 0s mesmos espacos de
criacdo reside na falta de limites rigidos entre 0 que € “rea” ou “ndo rea”, ja que ndo estaem
guestdo a esfera do verdadeiro, mas sim a do sentido. Ou sgja, trata-se de superar a visao da doxa
tradicional que, partindo da tensdo de opostos, determina uma polarizacdo excludente. Dentro de
uma perspectiva paradoxal, “a significagdo ndo fundamenta a verdade, sem tornar ab mesmo
tempo o erro possivel. Eis por que a condicdo do verdadeiro ndo se opbe ao falso, mas ao
absurdo: o que € sem significacdo, o que ndo pode ser verdadeiro ou falso”. (DELEUZE. 1998:15)

Assim, aficcdo de Luiz, na pretensdo da negacdo mais radical da realidade, propde-se a
contemplar o que-néo-existe, volta-se para a descricdo do absurdo. “Aquela maneira que ee tem
de tocar o invisivel, ou melhor, o inefavel” (NOLL.1997:748) 0 impele a escrever contos sobre
“aranhas metafisicas em freiras decaidas’ ou sobre "o primeiro dia de vida de uma coisa que néo
tem inicio ou fim mas que produz espermas em profusdo que ndo procriam”. (NOLL.1997:743)

O homem comum, que ele também era, preocupado com seu desemprego, ganha

notoriedade com o envolvimento em um suposto crime. A frase "Comecemos por descrever a



noite do assassinato” (NOLL.1997:748) interp8e-se no discurso, sem nenhum compromisso de
cumprir o prometido, muito menos de desvendar algum mistério. “A historia policial é cacete, se
estende até hoje sem nenhuma solucéo cabal e ndo vale destrincha- la em seus absurdos detalhes’
(NOLL.1997:748). Ela esta muito distante da classica narrativa policial de enigma, na qual o
racionalismo de um detetive se esmerava em destrincha-la, por nais absurdos que fossem seus
detalhes, até se chegar a uma solucéo cabal. Luiz é afastado da suspeitade criminoso, em grande
parte, pela posicdo respeitavel que assume no papel de astro. A referéncia a0 assassinato é
apenas mais um quadro entre tantos outros.

As "repelentes latas de lixo em volta do cadaver” sdo filmadas e, logo a seguir,
substituidas por outras imagens. H4, portanto, ndo s6 nesse trecho, mas em todo o conto, um
deslocamento permanente do foco narrativo, como se um jornalista-reporter estivesse com a
camera a postos, para compor noticias interrelacionadas e, a0 mesmo tempo, independentes. A
apreensdo de cada quadro se processa aos moldes das imagens televisivas e em fragmentos que
véao sendo colados, como um mosaico, delineando a existéncia dos dois personagens.

A mesma cidade que cresceu junto com 0 menino e nasceu na tranquilidade da margem de

um riozinho é passivel de assassinatos sem solucdes cabais.

UM ESPELHO EM RUINAS
A Cidade é a sociedade que promove Luiz a célebre ator do Teatro Nacional de um

mundo globalizado. E ela porta-voz desse

... mundo das mercadorias que se situa como algo separado do eu, néo
obstante, assume simultaneamente a aparéncia de um espelho do eu; um
cortg o estonteante de imagens, onde podemos ver tudo o que desejamos.
Em lugar de estender uma ponte sobre o vazio entre 0 eu e 0 meio
circundante, apaga a diferenca entre eles. (LASCH.1986:180)

Esse mundo de mercadoria, aparentemente distinto das individualidades que o habitam,
funciona como um grande e atraente espelho no qual séo projetados ndo apenas rostos e imagens

fisicas, mas também simbologias que revelam desgjos, seducfes e abismos. A diferenca entre o



€u e 0 meio é circunstancialmente apagada para dar lugar a indiferenciacéo de planos e a fuséo
erética com o ambiente social, numa diluicéo da subjetividade.

Luiz retomava a préatica de seducéo e o inebriado envolvimento com as imagens da midia
gue, produzindo simulacros sobre simulacros, alimentavam sua notoriedade. Despertava paixdes
e arrebatamentos até que em determinado ponto “enovelorse na sua idilica imagem e
enlouqueceu...” (NOLL.1997:748)

Nesse momento, Luiz se dilui na Cidade que o projetou, nela se reflete como em um
grande espelho, enovela-se em meio a tantas imagens, cuja sobrecarga de estimulos langa-0 ao
vazio de significacdo: absurdo e loucura. “Viuvos da cidade, paciéncial... Ele precisado siléncio
de vocés todos, a cidade agora tem de ser como uma regi&o de hospital, SILENCIO HOSPITAL
SILENCIO HOSPITAL SILENCIO HOSPITAL.” (NOLL.1997:749)

A Cidade e Luiz, em suas luzes e sombras, ruidos e auséncias, se fundem atingidos pelas
flechas invisiveis de um Eros-narcisico. As bodas de Luiz com a Cidade que o viu nascer e com
€ele cresceu se tornam inevitaveis. Como na entrega erética e na morte, eles precisam de siléncio.

Na cidade contemporanea, com a saturacao da imagem refletida como em um grande
espelho, sujeito e objetos se confundem. Dentro desta perspectiva, a criagdo de simulacros
desorienta a ponto de fazer com que esse sujeito se dilua nas imagens externas produzidas. Como

pondera Christoph Lasch:

Narciso afoga-se em seu proprio reflexo sem jamais notar que € um
reflexo. Ele toma a sua prépria imagem por outra pessoa e procura
abraca-la sem cuidado com a sua seguranca. O problema da histéria ndo €
gue Narciso se gpaixone por ele mesmo, e Sim gque ele ndo consegue
reconhecer 0 seu proprio reflexo, que perde qualquer idéia da diferenca
entre ele proprio e 0 seu meio circundante. (1986:169)

Em outras palavras, é o que Richard Sennett afirma relendo o mito: “Narciso, ao se ver
espelhado na superficie da agua, esquece que a dgua € uma outra coisa, que esta fora dele proprio,
e desse modo se torna cego aos seus perigos.” (1988:394) A confusdo narcisica da auto-imagem
torna o sujeito desprotegido, refém e vitima da situacdo, podendo ser engolido por um meio

circundante adverso. E a partir dai, no espelho de Narciso da sociedade da imagem, do mercado e



do espetaculo que se ergue um sujeito perdido, cujos interesses particulares, portanto privados,
passam a ocupar, com legitimidade, o espaco considerado publico e coletivo.

A producéo de mercadorias e 0 consumismo alteram as percepcdes ndo
apenas do eu como do mundo exterior a0 eu, criam um mundo de
espelhos, de imagens insubstanciais, de ilusdbes cada vez mais
indistinguiveis darealidade (...)

Ta insubstancialidade do mundo externo nasce da prépria natureza da
producédo de mercadorias e ndo de alguma falha de cardter dos individuos,
algum excesso de cobica ou de materialismo (LASCH. 1986:22)

E, portanto, bastante simplista e equivocada a caracterizacdo do individualismo
contemporaneo como simples deficiéncia ou decadéncia da humanidade. Diga-se 0 mesmo da
postura ingénua ou saudosista de um tempo “feliz’ que passou. O que se conhece por
narcisismo, hoje, ndo é uma questdo maniqueista de ordem moral, e sm de contingéncia, ou
melhor, sobrevivéncia. Nem se restringe a uma ordem puramente psicoldgica. O que se vé € a
necessidade desse sujeito, em se protegendo de tantos estimulos, fechar-se em si, no seu minimo
“eu”, em uma apatia seletiva, enovelando-se em sua prépria imagem. 1sso, por um lado, amaina
0 interesse pelos outros, como se desenvolvesse um descompromisso afetivo e mobiliza-o paraa
necessidade de dominio de novas técnicas de autogestdo emocional. Essas técnicas sdo, por
exemplo, o cuidado com o corpo, a auséncia de projetos coletivos e a fixagdo de objetivos
pontuais e casuisticos para realizacdo particular.

A generalizagdo dessas técnicas e praticas pode criar uma idéia catastrofica de isolamento
e desencanto, observada em tedricos da maior seriedade, como Richard Sennett. Em O declinio
do homem publico, ele examina o fato, atribuindo ao esvaziamento do espago publico, a
supremacia da tirania da intimidade do espaco privado. Se isso € um dado importante a ser
considerado, pois € historicamente plausivel, ndo é suficiente para se ler a complexidade da
soci edade contemporanea.

O que se pode observar € que ha uma simultaneidade de comportamento; ao mesmo
tempo que o sujeito, confundido com os objetos, se fecha em s préprio, tem, por outro lado,

uma impetuosa necessidade de estar junto a outro, de buscar identificagdes. Ou sgja, € sobretudo



movido pelo “desgo de encontrar-se em confianca, com seres que compartilham das mesmas
preocupacdes imediatas e circunscritas. Narcisismo coletivo.” (LIPOVETSK.1986:14) A relacéo
desses dois aspectos, o isolar-se e 0 agregar-se em um narcisismo coletivo, como toda sua relacéo
paradoxal, se efetua com muitos conflitos que coexistem em permanente tenso.

No conto, isto € representado pelos momentos de recolhimento do astro que, ab mesmo
tempo que se isola na loucura, lanca-se como lider espiritual das multiddes de fas, crentes e
adeptos. “Luiz, entdo, na clinica comegou aler avida de Santo Inécio de Loyola e identificou-se
com ele. Quis também fundar uma ordem religiosa... Os estadios enchiam-se de seguidores...
roupas pretas e coroas de rosas vermelhas nas costas...” (NOLL.1997:56) A identificacdo com o
santo impulsiona Luiz para reunir adeptos e outros que se identificariam com ele em uma seita
fundamentalista. Por outro lado, a seita de Luiz, sistematizada por ele, no seu O novissimo
testamento, “tem um sentido que apaga todo o sentido de qualquer coisa. Por isso ele é téo
acreditado, dizem os escassos céticos’. (NOLL. 1997:750)

Seus adeptos sdo consumidores das mesmas vestimentas e dos mesmos bens de consumo,
avidos por suas palavras proféticas, aficcionados por sua imagem divulgada e propagandeada
pelas redes difusoras. O lider, apesar de ser uma mercadoria vendida em larga escala, consumida
por milhares de pessoas, ndo fica resumido apenas a um valor materia de custo. A mercadoriae o
Seu consumo em massa passam a ser elementos mediadores das relaces interpessoais e signos de
identificacéo disponivel.

Ou sga, ndo basta constatar que 0 contemporaneo traz marcas de “um individualismo
atomizado” no qual os sujeitos ndo se relacionam mais entre si e apenas privilegiam as relagdes
com as coisas. Tais coisas, mais que objetos concretos, sd0 Signos que reagrupam a sociedade,
negociam codigos de identificagbes de diferentes grupos sociais, consignam simbolos e

possibilitam leituras da cidade e da vida dos cidadéos.

Os consumidores de todas as classes sociais sd0 capazes de ler os
codigos de um imaginario multilocalizado que a televisdo e a publicidade
agrupam: os idolos do cinema hollywodiano e a muisica pop, os logotipos
de jeans e cartdes de crédito, os herdis desportivos e os politicos de varios



paises compdem um repertdrio de signos em constante disponibilidade.”
(CANCLINI. 1997:44)

Nesse sentido, Luiz € um signo em disponibilidade, é idolo, é lider e guia espiritual, além
de mercadoria. “Mas Luiz € no fundo de s um miseravel. Barbea-se na frente do espelho como o
condenado do dia: ... O mundo, esse mundo que Luiz olha através da sua imagem no espelho,
déi.” (NOLL. 1997:750) E um mundo do qual n&o se diferencia, que exige sacrificios, apesar de
Luiz “ndo querer bancar o herGi”, prepara-se como um deus para a morte. Afinal, “ Seduzdo,
poder, soberania S30 NECESSArios a0 euque-morre: € preciso ser um deus para morrer”.
(BATAILLE. 1992:77) A morte é num sentido vulgar inevitavel, mas em outro sentido,
inacessivel... “A animalidade de um deus é essencia a sua natureza a0 mesmo tempo, suja,
malcheirosa e sagrada.” (BATAILLE. 1992:77)

Narciso ndo escapa a0 seu destino, entrega-se com a inocéncia suja, malcheirosa e
sagrada de um animal, ao sacrificio. Sua necessidade de solid&o e isolamento € patente, mas, de
certa forma, esse mundo que déi 0 acompanha e € quase uma extensdo de sk mesmo. “Luiz sorri
para o espelho e faltam:-Ihe os dentes. Sonha com dois caninos penetrantes.” (NOLL.1997:750) O
idolo da cancéo popular sorri para o espelho, para o0 mundo que déi e sonha com caninos,
vampiros e assassinos. O riso refletido no espelho € sem sentido, algo que sobra por entre os
dentes que faltam e 0 sangue prestes a escorrer, indtil. O narrador de “Bodas de Narciso” focaliza
Luiz com olhar t& descomprometido como o de uma camera filmadora, enquanto o protagonista
se encontra todo envolvido, enovelado na profusdo de imagens, sons e siléncios da
impossibilidade de sistematizagcdo de uma conturbada experiéncia interior.

O narrador do conto de Noll atesta a presenca de um outro refletido no espelho que olha
Luiz com “dois olhos fatais’, sedentos de espetéculo. E como “o show de todo artista tem que

continuar...”

Luiz obedece, aperta a navalha contra a pele do pescoco: um fio de
sangue a principio fino comega a derramar-se lentamente pelo peito. Luiz
ndo grita. O empregado paraguaio ndo mosta reacdo, apenas olha e vé o
Senhor esvair-se minuciosamente até o chdo. (NOLL.1997:751)
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Narciso contemporaneo “enovelou-se na sua (nada) idilica imagem” mas ndo pode deixar
de ver pelo vazios desse novelo, ou por uma brecha do espelho, o olhar de um outro. E por esse
outro, pelo prazer que precisa proporcionar ao outro e a s mesmo, que transforma o espetaculo

trégico da morte no resgate estético da vida.
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