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O amor quer expor a si mesmo, quer se fundir com sua vitima como o
vencedor com o vencido, sem abrir mdo das prerrogativas do vencedor” .
-Charles Baudelaire

Os movimentos estéticos e os manifestos do século XX, do futurismo ao surrealismo
sempre se voltaram para a busca de algo impossivel, de uma arte despersonaizada, que
consistiria em criar, como pessoa, algo impessoa (ou suprapessoal). O surrealismo partia do
pressuposto de um inconsciente natural no ser humano, em comunhd com uma natureza
inconsciente, e que de forma andloga a natureza daria origem a algo: a arte.

Como parte destas estratégias estéticas da vanguarda européa, a antropofagia
significava, por umn lado, uma propagacdo ofensiva de formas de agir irracionaistas, como a
aniquilagcdo da cultura dominante pelo ato de consumir. Paralelamente, ela compartilhava de
uma imagem profundamente roméntica, que talvez exista até hoje, do artista que consome a si
mesmo: 0 artista que "corrdi o proprio coracdo”, que tem de transformar a s mesmo e ao
mundo em objeto, para produzir arte.

Segundo Haroldo de Campos, o paradigma central da revolugdo baudelairiana foi a
estrofacdo regular e, especialmente, a forma fixa do soneto a qual Baudelaire considerava de
uma “ beleza pitagorica’ (beauté pythagorique). Tal estrutura, materiaizar-se-ia em sonetos ?,
quartetos® e nas oitavas emparelhadas do “Le Solei” (o qual mais tarde traduziria para o
aemdo em 1915-1924). Esta obra em especid, iria fornecer os elementos para Walter
Benjamim fazer sua célebre leitura de Baudelaire como “um lirico na época do capitalismo”.

Nestas obras, iriamos encontrar mais do que a tematica da decadéncia, da degradacéo,

daruina e da mimese da morte. O trago estilistico mais marcante estaria na estratégia de opor

L« A une Passante”, “L’Albatros”, “ Correspondances’, “Lé Vin du Solitaire”.
24L& Cygne’, “Lés Sept Vieillards”, “Lé Petites Vieilles” (todos dedicados a Vitor Hugo), “Le Jeu”, “Femmes
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0 Uso da palavra prosaica e urbana pela discrepancia entre imagem e coisa. Haveria agui,
efetivamente, um célculo frio dos efeitos produzidos por um desmascaramento critico que
evocaria a “ sensagdo de modernidade” como a perda da “auréola’ do poeta.

Na verdade, esta estrofacéo regular se constituiria no subterfugio pelo qual Baudelaire
ultimou a revoluggo hugoana 3 potencializando nesta moldura o efeito do confronto entre o
vocabulario lirico e suas inusitadas citagdes “alegéricas’ que irrompiam nos textos como um
“ato devioléncia’.

A Visdo benjaminiana de Baudelaire enfatizou predominantemente uma funcéo
negativa nas relagdes entre poesia e modernidade. E Benjamim quem detectara pioneiramente
em Mallarmé (e nd nos dadaistas) a fungdo “antecipadora’ da poesia na era industrial*.
Segundo Benjamin, Mallarmé “reelaborou pela primeira vez as tensdes gréficas do reclame
(anuncios) na figuracdo da escrita”. Identificava, pois assim, o fend meno de massificacéo da
escrita.

A fundamentacdo da praxis pds-utdpica em Haroldo ird ver em Baudelaire® uma

revolucdo, ndo apenas léxica e semantica, mas, sobretudo, sintdtica e epistemoldgica.

Paralelamente, Haroldo ird buscar em Mallamé © a fissura capaz de romper a clausura
metafisica do ocidente (modelo épico-aristotélico e concepcdo linear classico-ontoldgica
conforme Derrida).

Campos considera assim Mallarmé, como um verdadeiro “syntaxier” gque rompeu o0s
grilhes da estrutura fixa e estrofica dispersando a medida tradicional do verso.

E Haroldo também que sustentara que a heranca pés- moderna Mallarmeana encontrou
sua uma vertente hispano-americana em Octévio Paz e que este veio a ser sua “harmoniosa

figura de concluséo”:

3 Vitor Hugo queria colocar um “bonnet rouge” no velho dicionéario...
4 “Revisor de Livros Juramentado” (texto de 1926).

5 Em“Fleursdu Mal” e“Coup de Dés” .

% no célebre “Coup de Dés’ (Lance de dados).



“Em um poema de leitura miiltipla’, desdobréavel como um livro
oriental, Paz deixa entrever a neotradicdo mallarmeana da sintaxe
estrutural que se enfrenta com outra tradicéo fortemente ibérica: a da
metéfora, heranca barroca que a revalorizacdo de Gongora pela
geragdo de GarciaLorcareprestigiaria’.

No Brasil a influéncia mallarmaica emergiu nos anos 20 em Oswald de Andrade®, na
geracdo de 30 em Drummond® e Murilo Mendes™®, nos anos 40 e 50 ainda Murilo Mendes™?,
mas encontraria seu marco em 1962 com Drummond no poema ludico-visual “Isso é aquilo”
12 cuja influéncia concretista ** ja& se fazia presente’. Inegavel também, e ndo menos
importante o lugar de Manuel Bandeira que chegou a praticar a poesia concreta em alguns
poemas de sua Ultima fase e que ja em 42'° demonstrava intimidade com o universo de
Mallarmé.

Este processo conduziria sua totalizagdo na poesia concreta Ultimo movimento poético
de vanguarda, coletivo e internacional. Destacamos aqui, 0s principais tracos que perfizeram o
caminho dos concretistas:

- confluéncia oriente/ocid ente ndo 6 no plano do poema, mas também no da poética™®;

- esgotamento do campo do possivel, radicalizagdo “verbi- voco-visual” até a sensacdo
do limite;

- rompimento dos elos residuais do discurso®’ e conseqiiente tensdo de palavras coisas

No espago-tempo;

- producdo (involuntéria) de um modelo intensificado e provocativo, instantaneizado, do

exercicio da“funcéo poética’ *%;

" «“Poema Blanco”, 1967)

8 poesiainstantanea, em cépsulas, quase-hacais.

® Poemas auto-reflexivos.

19 imagens em liberdade e posterior dicco substantiva.

1 ho subsegiiente desenvolvimento da linha metalingiiistica da poesia Muriliana.

121 ivro“Licao das Coisas’, 1962.

13 poesia lancada publicamente em 1956.

14 Jogo irdnico em torno da pal avraptyx.

15 Conferéncia proferida sobre “O Lance de Dados” por ocasi&o do centenério do nascimento de Mallarmé.
18 | deografia poemética intentada em linguas alfabéticosdigitais e reexportacdo das técnicas tipogréficas do
poema concreto paraumalingua (japonés) escrita parcialmente em caracteresideogréficos.

17 Poemas da fase minimalista, mas de estrutura geometricamente controlada.

18projecéo do paradigma no sintagmatal como Jakobson o entende.



- criacdo de uma metéfora epistemol 6gica™ do mundo “produzido”, auténomo e auto-
reflexivo do poema;
Desta forma para Campos, depreende-se que hd uma nitida fungao critico-negativae
uma conclusdo da histéria da modernidade em Baudelaire e, em Mallarmé, uma funcéo

critico- utopica e uma abertura do espaco da pds modernidade.

A POS-UTOPIA DE HAROLDO: A POESIA DA PRESENTIDADE

O fim dos sonhos coletivos que marcaram o final do século XX esvaziou a poesia de
sua funcdo utOpica, entendida aqui esta funcdo (como Octavio Paz gostava de dizer) a
possibilidade que a poética tem de “encarnar-se” nas transformagdes sociais. A falta desta
perspectiva fez com gue 0 movimento de vanguarda (projeto totalizador) perdesse seu sentido.
Assim, apoesiaviavel gue Haroldo anteviu nos anos 80 foi uma poesia a que chamou de pos-
vanguarda (ndo por consideré-lapés- moderna ou antimoderna), mas por ser, segundo ele, pos-
utopi ca.

Entretanto, apesar de ver agquele presente dos anos 80 como um presente de sinteses
provisorias o unico residuo utépico que segundo Haroldo nele permanecia era a dimenséo
critica e dia égica inerente a utopia.

Em outros termos, o fim da pretensdo monol dgica, da palavra Unica, do absolutismo de
um “interpretante” final, capaz de estancar a “semiose infinita” dos processos signicos e que
se hipostasiaria em um porvir messianico cede seu lugar a admisséo de uma “historia plural”
fecunda da apropriacdo critica de uma pluralidade de passados sem uma exclusiva
determinacdo prévia do futuro.

Entenda se agui a busca de um caminho por onde Campos ressalta a preocupagdo de

restaurar uma espécie de dimensdo ritual de arte, consciente de que sobre o atar onde €

19 segundo Umberto Eco, a estrutura converte-se em seu contetido e sua metéfora.



depositam os sonhos, sgjam eles coletivos ou ndo, ha uma auséncia, e nd uma presenca’. A
Unica presenca € a da “coisa’ sacralizada, sgja 0 poema ou os objetos do mundo aos quais ele
se refere; na sua presenca morta vige ndo a fé no regresso dos deuses, mas a esperanca na
“reumanizacdo” do homem. Somente a medida que testemunhe, este “acordo” onde o sonho
se faz de olhos abertos, consciente de todo o tormento advindo da entropia autodestrutiva da
sociedade atual, a poesia é capaz de atualizar sua “aura’ resta presentidade reivindicada por
Haroldo. Para superarmos esse dilema, teremos de considerar, na esteira de Walter Benjamin,
a“aura’ como uma “instancia dialética?®”. E preciso, portanto, secularizar a aura. A aura ou
aparicdo € um conceito da imanéncia visual e fantasmética dos fenémenos ou dos objetos, ndo
um signo enviado desde sua ficticia regido de transcendéncia®’. Aura, em grego e em latim,
designa apenas uma exalacdo sensivel — portanto, material, antes de se destacar seu sentido
psiquico ou espiritual?®>. Didi-Huberman é bem claro a0 definir o que esta pensando a0
sustentar a secularizagdo: a aura, “re-simbolizada’, d& origem a uma “nova dimensdo do
sublime®” .

N&o por acaso que apés reivindicar o epiteto de poeta pos-utdpico® o primeiro livro
que aparece de Haroldo sera “A Educacdo dos Cinco Sentidos’, cujo titulo se per si ndo
explicitasse a que vinha a obra, a propria epigrafe— “ A educacéo dos cinco sentidos € trabalho
de toda a histéria universal até agora’, frase de Karl Marx, seria suficiente para demonstrar
com gue grau de consciéncia Haroldo tece sua “saida” do concretismo ainda que em seu fazer
poético nada mude. Adaptava em Ultima andlise, as referéncias com que Haroldo passaria a
dialogar. Postulava a partir de entdo que 0 concreto na poesia passaria a transcender o “ismo”;

encarava-a (a poesia) transtemporalmente, como um processo aberto de concrecdo signica,

20 DIDI-HUBERMAN, Georges, «A dupla distancia», in O que varos, o que nos olha, Rio de Janeiro: Editora 34, 1998, p. 154.
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24 CAMPOS, Haroldo. Poesia e modernidade: Da Morte da Arte & Constel acdo. O Poema Pos-utdpico. Folhetim,
Folhade S. Paulo, 7 € 14.10.1984



capaz de atudizé la de modo sempre diferente nas vérias épocas da historia liter&ria e nas
ocasifes materializaveis da linguagem. Finalmente, a poesia de Haroldo, agora entendida
como pos-utdpica ndo necessitava assim para definir-se, recorrer a uma “posi¢ao dominante”,

nem a um dado passado e nem a s mesma como na modernidade.



