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O objetivo deste trabalho é examinar o uso de recursos gréficos na ficgdo do escritor
escocés Irvine Welsh, procurando ressaltar o papel que desempenham na estruturagdo da
narrativa.

A insercdo de sinais tipogréficos variados, aém de desenhos, mapas, diagramas,
dentre outros, € merecedora de nossa atengdo por se tratar de elementos fundamentais para a
compreensdo da narrativa em obras que, em sua maioria, abordam a violéncia, a corrupgéo e a
vida de jovens ligados ao submundo das drogas. Mais do que apenas ilustrar, tais recursos sdo
empregados, muitas vezes, para destacar vozes de diferentes narradores, em suas multiplas
perspectivas.

Dentre os textos de Wekh, escolhemos o conto que da titulo ao livro The Acid House
(1994), uma narrativa curta que nos permite discutir, no &mbito deste breve ensaio, os
recursos grafol 0gicos utilizados, buscando tragar a funcdo desempenhada pelos mesmos.

Essa tendéncia a incluir tais recursos em seu texto ja se revelara, ainda de forma
timida, no romance Trainspotting, de 1993. Welsh alcancou fama dentro e fora da Escécia
com essa obra. Trainspotting ganhou duas versdes teatrais na GraBretanha na década de
noventa, e, recentemente, foi levada aos palcos cariocas pelo diretor Luiz Furlanetto,
ganhador do 14° Prémio Shell de Teatro por essa montagem. Contudo, foi a versdo
cinematografica de 1996, assinada pelo também escocés Danny Boyle, que prestou ainda

maior contribuigéo para a divulgacdo do nome de Irvine Welsh.

Obras que viriam ap6s Trainspotting, como o livro de contos Ecstasy, de 1996, ou o

romance Filth, de 1998, mostram que 0 emprego de recursos gréficos se torna mais fregliente



e variado, assumindo diferentes fungdes. Em Filth, por exemplo, os desenhos mo sram o
pensamento de um verme, uma solitaria, através do caminho que percorre pela consciéncia do
personagem Bruce Robertson, um sargento corrupto da policia escocesa. Tal percurso €
grafado através de trilhas tortuosss sobrepostas no papel ja impresso, o que faz com que
vérios trechos do texto do romance fiquem apagados.

Em relacéo ao conto The Acid House, observamos que se trata de um texto com uma
estrutura narrativa complexa, marcada por partes isoladas que, a principio, parecem

independentes, mas que se unem de forma interessante e inusitada.

Ao iniciarmos a leitura, percebemos dois enredos distintos, que apresentam agdes que
se desenvolvem simultaneamente. O primeiro diz respeito aum jovem, Colin Stuart Bryce, ou
Coco Byce. Drogado num parque em Pilton, ele tem visdes estranhas quando olha para o céu,
gue esta escuro por causa da proximidade de uma forte tempestade. Ao tentar sair do parque,
Coco é atingido por um raio. Apos 0 acidente, ele ja ndo sabe mais onde estd, nem tampouco
consegue sentir 0 seu corpo. Passa a ver imagens e luzes, mas ndo consegue identifica las, e
imagina que precisa se mover em direcdo a um ponto central, de onde emana uma luz. Coco
sente uma aegria estranha e, usando sua determinagdo, viga por essa luz sem saber se 0 que

se passa é fruto de sua imaginacdo ou se ele estd morto.

O segundo enredo tem como personagens principais o casal Rory Weston e Jenny
Moore. Ambos aguardam a chegada da ambuléncia que os conduzird a maternidade, pois
Jenny esté prestes a dar aluz. No trgjeto para 0 hospital, em meio a tempestade, séo obrigados
a parar porque a crianga esté nascendo. Nesse momento, a ambulancia também é atingida por

um raio.

Os dois enredos se entrelacam com uma transferéncia de esséncias ou espiritos, pois o

corpo de Coco Bryce recebe a esséncia da crianca recém nascida, cujo nome é Tom, sendo



sua propria esséncia transferida para o bebé minutos antes de seu nascimento. Isto significa
dizer que a esséncia de Coco Bryce nascera novamente, mas de forma inusitada, pois néo
perde, no primeiro momento, as lembrangas de sua outra vida. Essas lembrangas serdo
esquecidas aos poucos, a medida que a esséncia de Coco passa a aceitar e a reconhecer os
pontos positivos de uma nova vida em um corpo saudavel, o que aponta para uma eventual
recuperagao definitiva.

De forma semelhante, o corpo de Coco Bryce, que recebe a esséncia do bebé e age
como tal, se transforma numa incognita, pois ndo se chega a conclusdo alguma sobre 0 que
poderia té-lo deixado naquele estado, se as drogas ou raio que o atingira. Seu caso € noticiado
em jornais e tomado como um motivo de aerta para o problema do consumo de drogas entre

0s jovens escoceses. Coco tem de reaprender tudo, ao contrério do que acontece com o bebé
de Jenny, pois € 0 seu corpo doente que recebe uma esséncia nova. A recuperacao desse corpo
serd possivel porque ele ndo guarda nenhuma lembranca de seu passado, 0 que permite a
Kirsty, sua antiga namorada, mostrar-lhe uma maneira de viver integrada a sociedade, longe
das drogas.

Irvine Welsh constréi essa narrativa pela voz de um narrador onisciente, que se expressa
em inglés padréo, termo aqui utilizado segundo definicdo de David Crystal, ou sgja, aquele
inglés que ouvimos em notici&rios ou lemos em jornais de paises de lingua inglesa e que
parece agir como uma eficaz forga unificadora das inlimeras variedades existentes™.

A voz desse narrador, grafada de forma tradicional, serd intercalada com outras vozes,
marcadas pela inclusdo de recursos grafolédgicos diferentes. SO ndo observamos mudanca
nesses recursos quando se trata de discurso indireto ou de falas apresentadas em discurso

direto introduzido pelo narrador onisciente. No caso das falas em discurso direto, observamos

L CRYSTAL, D. The Cambridge Encyclopedia of the English language Cambridge: CUP, 1997, p. 111.
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gue sdo introduzidas por um travessdo, sem aspas, com ou sem a formagdo de novos
parégrafos. Em relacdo ao discurso indireto, nota-se indistintamente a presenca de verbos

dicendi e sentiendi.

Se as falas dos personagens, em discurso direto ou indireto, sdo apresentadas sem que
haja 0 uso de recursos tipograficos especiais, 0 mesmo ndo se pode dizer em relacdo aos seus
pensamentos. Welsh utiliza o itdlico para grafar os pensamentos que dizem respeito ao
momento presente na vida dos personagens, mas tais inclusdes nem sempre constituem novos

parégrafos, como se pode ver no trecho abaixo transcrito:

Then the rain came: at first a few warning spits, followed by a hollow
explosion of thunder in the sky. Coco saw a flash of lightning where his
glowing vison had been and athough unnerved in a different way, he
breathed a sigh of relief that his strange sighting had been superceded by
more earthly phenomena. Ah wis crazy tae drop that second tab of acid. The
visuals ur something else.

Aqui observamos Coco se expressando em uma das variedades da lingua inglesa a que
se refere David Crystal. Trata-se do que chamamos de Scots, o0 “dialeto” escocés proveniente
das terras baixas da Escocia. Segundo A. J. Aitken, a lingua contemporanea das terras baixas
da Escocia € marcada por uma enorme gama de estilos, que variam de acordo com o grau de
intensidade em que o escocés se mistura a0 inglés’. Essa variedade em que o jovem se

expressa é tipica da classe trabal hadora, de pessoas com um grau de escolaridade mais baixo.

Na terceira parte do texto, quando acontece o entrelacamento dos dois enredos, 0 uso
de recursos grafolégicos ndo convencionais se diversifica, acancando expressiva
intensificac@o nesse momento em que a esséncia de Colin Bryce se transfere para o corpo da

crianca.

2 WELSH, I. The Acid House London & New York: W. W. Norton & Co., 1998, p. 156.
SAITK EN, A. J. Introduction. The Concise Scots Dictionary. Edinburgh: Chambers, 1996, p. xii.
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Durante essa “viagem”, a essérria de Coco parece temer a perda de sua identidade.
Dai repetir seu nome varias vezes, huma demonstracdo de irritacdo e medo com aguela
sensacdo de impoténcia diante de algo que n&o consegue entender.

O inicio dessa etapa da narrativa retoma o final da primeira parte do texto, que termina
com o jovem pensando que vai morrer. Para marcar esse momento de temor, que chega a
beirar 0 desespero, essa parte da narrativa, que principia com a voz de Coco Bryce, esta
grafada com frases nem sempre horizontais, dispostas em caixa-alta, com excecdo de apenas
uma em itaico, a qual, dentro conjunto, parece sugerir um momento de mais calma, um

pensamento ndo dominado pelo desespero.

AW THIS IS NOWT TAE FUCKIN DAE WI ME

COCO
COCO BRYCE
BRYCEY
COLIN STUART BRYCE
C T BR Y C E Y
o R A
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I
N
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G
How long dae ah go oan fir E

I N STUUUUUAAAAAAARRRTTITTTT B R
COLINSTUARTBRYCE

A reproducdo do percurso, que ocupa parte da pég. 157 do livro, nos mostra a opgao
“gréfico-textual” utilizada para nos dar conta desse momento da narrativa. A maneira como
estéo dispostas essas frases em caixa-alta pode ser indicativa do caminho que a esséncia de

Coco percorre, em movimentos irregulares, até sua chegada a esse lugar desconhecido, onde
5



se percebe flutuando num gel, mas ainda em diregdo a um ponto central luminoso.

Coco segue o percurso estranho conduzido por duas forgas distintas. A primeira celas
consiste em sua propria vontade de seguir em frente em diregdo ao centro luminoso, em busca
de uma saida. A segunda, externa, o aperta e empurra, 0 que nos leva a admitir que esteja

relacionada as contragdes do parto.

A partir dai varias vozes se intercalam. A do narrador, grafada de forma convencional,
descreve 0 que se passa com Coco no momento presente, ou sgja acompanha a “jorneda’ de
sua esséncia até o seu “nascer” de novo. As outras vozes sdo trazidas atraves da memoria de
Coco, gque durante essa “viagem” relembra em flashes seu passado. Tais le mbrangas aparecem
em um tipo gréfico diferente e de menor tamanho dentro de retngulos, ou caixas de texto, de
dimensdes variadas que estdo dispersos pela pagina impressa, lado a lado com o texto do
narrador onisciente. Esses retangulos, que satam aos olhos do leitor, funcionam como
projecdes de recortes de momentos marcantes da vida pregressa do personagem, desde a
infancia até a juventude. Se, em um primeiro momento, lemos o texto dos retangulos na
medida em que eles aparecem, ou sga, interrompemos a leitura do texto do narrador
onisciente toda vez em que encontramos uma projecdo, logo percebemos a falta de l6gica e,
conseglientemente, o estranhamento quanto & possibilidade de darmos continuidade a uma
leitura feita dessa forma. 1sso nos leva a supor que podemos fazer duas leituras separadas e,

ao fazé-|as, percebemos a simultaneidade das vozes desses narradores.

Vejamos entdo como aparecem essas diferentes vozes no seguinte recorte, extraido da

pag. 158:



It seemed to sense him too, for it slowed down as it
approached him, and after hesitating,
shot past him at speed and was gone,
vanishing into the indistinct environ-
ment around him. However, Coco had a
chance to sense what it was, and it was like nothing he’d
witnessed before, an elongated blue, glass-like, cylindrical-
shaped force, yet in a
bizarre way it felt
human; just as he,
Coco Bryce, still con-
sidered himself to be

we scored one
we scored two
we scored seven
more than you

Dad’s comin back tae us, Colin.
He’'s better now son. He’'s
changed, Colin. We’ll soon be the
gither again son. Yill see a big
difference, you mark ma words.

Dinnae be frightened son, yir Ma

widnae lit um hurt us again. Ah
human. widnae 1it um back in the hoose
He fclt clated as unless he’d changed, son . . .
the light grew closer,

more powerful, beckoning him. He felt that if he could get
to it, everything would be all right. Hopeful, he willed himself
on through the rapidly thickening
gel. Propulsion, achievable purely
through the exercise of will, was
becoming increasingly difficult. No
idea of where he was, of his shape,
size, or his senses in the discrete
categories of sight, touch, taste, smell, hearing, these seeming
obsolete, yet him somehow able to
experience the exploding kaleidoscope of

There is one nasty,
malignant little
creature in this
class, an odious
young fool of a
boy who spreads

his poisonous
influence to

colours beyond the gel that engulfed him; | other, keener
. pupils. I am

to feel the movement and the resistance to referring, of

that movement. course, to

It was growing darker. As soon as that
awareness hit him, he noted it was pitch black. Coco felt fear.

A narrativa é apresentada dessa forma até o momento em que a luz chega até Coco e
toma conta de tudo ao seu redor. O narrador nos informa gque Coco se encontra totalmente
envolto por essa luz ofuscante. Os recursos graficos, nesse momento, assumem uma outra

formatagdo, superpondo dois planos, conforme nos mostra o recorte da pag. 159:

He had sowed down

Colin Bryce, the most Common

and disgusting little man
I*we sver had the displeasurs
of teaching in one of =y
classes. BStep forward, Colin
Bryce! What have you Lo say
for yourselfy

completely now, grinding
to 3 halt Hit will no
longer served as a driving
mechanism. The hight was
closer thoogh. The Light

[t was upon him, around him, in him. LIGHT LIGHT LIGHT
LIGHT LIGHT LIGHT LIGHT LIGHT LIGHT LIGHT

LIGHT[ yrrr. mae 15 vim rucwos went TeLT, LIGHT
LIGHT| couim, vim weE cunTt AH sa1s ™wiwTr |LIGHT
LIGHT | FPCYIN REGAL! MOW: MOVE IT! LIGHT

LIGHT LIGHT LIGHT LIGHT
LIGHT LIGHT LIGHT LIGHT
LIGHT
LIGHT
LIGHT
LIGHT
LIGHT LIGHT LIGHT LIGHT
LIGHT LIGHT LIGHT LIGHT
LIGHT LIGHT LIGHT LIGHT

¥ir a tidy cunt mate,
Coms, i8 LE ma?
Welcoms tas Che
family. Fuckin main
mean !

LIGHT LIGHT LIGHT
LIGHT LIGHT LIGHT
LIGHT LIGHT LIGHT
LIGHT LIGHT LIGHT

Eirsty, ah really Like
¥ye, ken? Ah mean, ah'm
no mech pood it talkin
like thia, bit ye kan
whit ah mearn, likesas
you m ome, ken?d




Observa-se 0 uso de quatro caixas de texto no que podemos chamar de primeiro plano.
Na primeira, as frases estdo em inglés padrdo — apropriado por se tratar da voz de um
professor — e grafadas de forma convencional. Nas outras trés, as frases utilizadas sdo
representativas da modalidade do dialeto escocés da classe social a que Coco pertence,
construidas também sem recursos tipogréficos especiais, exceto as da segunda caixa que estédo
grafadas em mailsculas. O uso de caixa dta enfatiza o tom dessa voz que se dirige
autoritariamente a Coco. Ja no plano de fundo, assm chamado apesar do deslocamento das
margens pela intromissdo das caixas de textos, a constante repeticdo da palavra LIGHT pelo
narrador reflete a propria intensidade dessa luz que parece brilhar por alguns momentos. Seu
enfraguecimento, porém, quase passa despercebido. Esse processo é mostrado no texto com a
insercdo de DARKER DARKER DARKNESS do meio para o final da ultima linha da pag.

160 em que a palavra LIGHT aparece grafada.

LIGHT LIGHT LIGHT LIGHT LIGHT LIGHT LIGHT
LIGHT LIGHT LIGHT LIGHT LIGHT LIGHT LIGHT
LIGHT LIGHT LIGHT LIGHT LIGHT LIGHT LIGHT
LIGHT LIGHT LIGHT LIGHT LIGHT LIGHT LIGHT
LIGHT LIGHT LIGHT LIGHT LIGHT LIGHT LIGHT
LIGHT LIGHT LIGHT LIGHT LIGHT LIGHT LIGHT
LIGHT LIGHT LIGHT LIGHT LIGHT LIGHT LIGHT
LIGHT LIGHT LIGHT LIGHT LIGHT LIGHT LIGHT
LIGHT LIGHT LIGHT LIGHT LIGHT LIGHT LIGHT
LIGHT LIGHT LIGHT LIGHT LIGHT LIGHT LIGHT
LIGHT LIGHT LIGHT LIGHT LIGHT LIGHT LIGHT
LIGHT LIGHT LIGHT LIGHT LIGHT LIGHT LIGHT
LIGHT LIGHT LIGHT LIGHT LIGHT LIGHT LIGHT
LIGHT LIGHT LIGHT LIGHT LIGHT LIGHT LIGHT
LIGHT LIGHT LIGHT DARKER DARKER DARKNESS

Em seguida, em um novo paragrafo, quando temos a voz de Coco Bryce pensando
sobre seu presente, o texto esta em itdlico. Como nas ocorréncias anteriores de pensamentos
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de personagens sobre 0 momento presente, nd0 ha marcas que sirvam de introducéo ou
preparacdo para as mudangas, o que nos faz ressaltar seu critério de usar o itdlico como um

recurso grafico que aponta para a troca de voz narrativa.

Ao construir ‘The Acid House” usando os recursos grafologicos agui mencionados,
Irvine Welsh transforma partes de seu texto em imagens que valorizam diferentes aspectos de
sua narrativa. Seu estilo nos remete também as caracteristicas da arte concreta, no sentido de
gue ele procura partir da realizacdo de uma imagem autdbnoma, oriunda de um padréo artificial

(ndo-natural, que seria o da linearidade semantico-sintética), que se vale de elementos visuais.

Isso faz com que a leitura nos convide a interpretar ndo apenas palavras, mas também
a maneira pela qual sdo grafadas e 0 modo como estdo dispostas na pagina impressa. Dessa
forma, aém de acompanhar a narrativa através do entrelacamento das vozes de diferentes
narradores, também somos levados a “ler” as imagens que participam dessas “malhas de

leitura’. Afinal ndo é s6 quem escreve que significa, quem & também produz sentidos'.

Assim, em se tratando de uma narrativa de Irvine Welsh, texto e imagem devem ser

tomados como uma coisa sd. Cabe ao leitor experimentar com ele essa construcao.

4 GURGEL, M. C. Tecendo as malhas sintéticas da leitura, palestra proferida no VI Forum de Estudos
Lingtisticos, UERJ, 2001.
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