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Nosso estudo pressupde a confluéncia, em Notre Dame de Paris, de dois géneros
literarios. Um deles é o romance gue encontra na alegoria uma forma de abordagem da histéria
francesa em seus sobressaltos, seus avangos e retrocessos. O passado historico é representado por
Quasimodo - primitivo, rastico, mas fiel e pleno de forca e coragem. O futuro é idealizado na
figura de Esmeralda - que incorpora as idéias de liberdade e solidariedade. Interligando passado e
futuro, temos a figura do padre que, por esse prisma, encarnaria a evolugdo histérica da nacéo
francesa que, ao tempo de Victor Hugo, parecia retroceder sobre seus proprios passos.

O género ensaio torna-se mais evidente em dois capitulos com notavel independéncia em
relacdo ao restante da narrativa. Um deles, intitulado Paris no véo do passaro, é responsavel pela
tensdo causada por duas forcas historicas e opostas que sustentam a narrativa a semelhanca dos
arcos que dao sustentacdo a catedral gética. O outro tem o titulo de Isso mataré aquilo no qual, a
pretexto de mostrar a oposicdo entre o livro impresso e a igreja permite discutir a oposicéo entre
democracia e tirania. Ironicamente, o livro, tido ali como ameaga, € o instrumento utilizado por
Victor Hugo para defender a Catedral. Os arcos goticos, em cujas extremidades encontram-se 0s
pontos de maior resisténcia sdo representados na narrativa pela oposicao entre os construtores de
catedrais e e alnquisicéo e entre democracia e tirania.

A defesa veemente do estilo goético empreendida por Victor Hugo parece ecoar 0 intenso
debate havido entre o romantismo e 0 classicismo nos saldes literarios da capital francesa,
algumas décadas antes. Ao contrério, porém, de uma discussdo acerca de diferencas conceituais e

estéticas sobre o fazer literario, Victor Hugo leva o debate para o campo da arquitetura.



Para o autor, a obra arquitetbnica teria sido a forma encontrada pelo homem para
expressar suas idéias e seus ideais.” (...) depuis " origine des choses jusqu”au quinzieme siecle de
I"ére chrétienne inclusivement, |"architeture est le grand livre de I"humanité". (Hugo, 1974, p.
238). Através da arquitetura, 0 ser humano consegue afirmar sua época, seus conhecimentos e 0s
conceitos que lhe permitem organizar seu mundo, sua fé e, consegientemente, suas relactes
sociais. Ela é "lI"expression principale de |"homme a ses divers états de développement soit
comme force, soit comme intelligence” (Hugo, 1974, p.238). Antes do desenvolvimento das
modernas técnicas de impressao, as construcdes seriam a unica forma de 0 homem eternizar suas
crencas e seus valores. Nao € atoa que as construgdes eram erguidas com o proposito de durarem
eternamente. Dai a necessidade de materiais e solucdes que pudessem sobreviver ao tempo, "esse
roedor implacavel". Para Hugo, "quand la mémoire des premiéres races se sentit surchargée,
guand le bagage des souvenirs du genre humain devint s lourd et s confus que la parole, nue et
volante, risqua d"en perdre en chemin, on les transcrivit sur le sol de la fagon la plus visible, la
plus durable et la plus naturelle a la fois. On scella chague tradition sous un monument.” (Hugo,
1974, p.238).

Opondo-se aos tratadistas classicos que identificavam a arquitetura gética com o grotesco
e o rude, Hugo empreende uma intensa defesa da arte gotica que ele considera como auténtico
tratado filosofico, do qual os principios estéticos seriam derivados. Para ele, as construgdes
representativas de tdo intensa eloqiéncia estavam iminentemente fadadas ao desaparecimento. O
"discurso gético" estava prestes a desmoronar, pela acdo do homem e do tempo, e isso seria
comparavel aqueimade livros raros, de impossivel reproducéo.

Seu discurso adquire um significado especial quando verificamos o curto periodo de

manifestacdo do estilo gotico, que representou, num intervalo de aproximadamente cinco séculos,



0 meio de expressdo de toda uma inteligéncia marginalizada, que concentrava idéias e valores
opostos a hegemonia politica e religiosa dagquele tempo.

O periodo histérico a que se refere a narrativa € marcado, de um lado, pela repressdo sem
limites e, por outro, pelo estabelecimento de confrarias de artistas e fildsofos que, na construcdo
de templos e catedrais por toda a Europa, encontraram no estilo gético uma forma para expressar
seus conceitos estéticos. Tao monumentais quanto a repressdo foram os "livros de pedra’
erguidos por véarias geragbes de homens que ndo se deixaram intimidar pela crueldade
institucionalizada.

A arquitetura gotica foi o resultado mais significativo do encontro de construtores,
artesdos, trabalhadores bracais, intelectuais e filésofos, cujo sentimento religioso e devocéo
ficaram expressos em cada detalhe das igrejas por eles construidas.

Tais construtores, imbuidos de um profundo sentimento de solidariedade e
inconformismo, projetaram-se no tempo e no espaco para demonstrar que, apesar dos horrores
promovidos pelaignorancia e pelo arbitrio houve quem resistisse.

Hugo procura demonstrar que estética e filosofia estavam unidas pela argamassa, sendo
sustentadas pelos arcos e glorificadas nos vitrais. Mais que simples construgdes, elas continham o
arrojo e o cuidado com o detalhe, a sofisticacdo e a engenhosidade das grandes composicoes
literdrias e musicais. Em determinada passagem, ele chega mesmo a referir-se a Catedral de
Notre-Dame como uma auténtica sinfonia. Pela l6gica implicita na narrativa, destrui-1a é, de certa
maneira, colocar-se ao lado dos inimigos dagueles que a construiram. E aceitar como justo o
enforcamento de Esmeralda.

Aos seis seculos a que corresponde o periodo gético corresponde também o periodo cruel

da Inquisicdo. Ainda que Hugo n&o estabeleca uma relagdo direta entre esses dois aspectos, sua



defesa intransigente das edificagOes géticas ndo deixa, mesmo implicitamente, de considerar a
0pOosi¢ao existente entre 0 gotico e a Inquisicao.

Ao estabelecer um paraelo entre a escrita e a construgdo gotica, ele indiretamente
estabel ece uma relacéo entre o livro que escreve e a catedral que é sua principal personagem.

Ao reconstruir assim a catedral, o0 romance recupera o sentido dado por Hugo de que as
pedras sdo como letras que ao se comporem ndo constroem apenas um edificio, mas expressam
uma frase, um poema, um discurso. No caso da catedral, um discurso estético-filosofico: uma
sinfonia, uma composi¢cdo precisa e harmoniosa. Resulta dai a formidavel simbiose entre o
romance e a catedral, na qual um imortaliza o outro.

Por essa perspectiva, podemos vislumbrar um evidente paralelismo entre o romance que
constréi ndo apenas a trama, mas que, de maneira engenhosa, faz reerguer nas péginas do livro
uma Paris gotica, subtraida da paisagem original pelo crescimento da cidade e por suas mudancas
fisicas e sociais inevitéveis - fatalité.

O romance reedifica a catedral, assm como, posteriormente, aquela passou a ser
referéncia inevitavel para o romance. A catedral transfere ao romance a solidez de sua estrutura,
de seus alicerces de pedra. Hugo deixa claro, dessa forma, que mais do que provocar emocoes
contando uma tragédia romantica, e€le pretende estimular a reflexdo. Ao mesmo tempo em que se
inspira nas pedras para criar uma narrativa, ele parece querer que a tragédia de Quasimodo e de
Esmeralda sgja suficientemente incisiva a ponto de quebrar as pedras da insensatez e da
insensibilidade de seu préprio tempo.

As personagens se confundem com as pedras em diversos momentos e com elas parecem
guardar uma estreita semelhanca. A surdez da justica, a indiferenca em relacdo ao sofrimento
alheio, a semelhanca fisica de algumas personagens com os seres de pedra abrigados na catedral

parecem traduzir as semelhancas entre os humanos e as pedras.



A defesa contundente e obstinada da catedral por Hugo, seja através do romance, sgja
através dos artigos e manifestos publicados nos periodicos da época, impediu que ela virasse po,
o mesmo fim trdgico de Quasimodo. A arte gética era vista como grotesca pelos tratadistas,
desde 0 Renascimento, e assim padecia do descaso e do abandono ao ostracismo, transformando-
Se aos poucos em ruinas. A comovente narrativa de Hugo fez com que muitas vozes, dentro e fora
da Franga, se unissem na defesa dela. Como metafora da constru¢do do discurso, o romance
reergueu, em cada pagina, as paredes e reconstituiu os vitrais e as gargulas.

A obrade Hugo, portanto, pode ser vista de duas maneiras diferentes: a do ensaio, no qual
0 narrador trata de demonstrar as virtudes da producdo gotica, inserindo-a em um contexto
histérico-social; e a do romance, no qua, através da narrativa de um evento tragico, ele procura
Nnos comover e nos sensibilizar para os horrores vividos por agueles que se arriscam a expressar
livremente suas idéias em uma sociedade dominada pela tirania e corrupcéo, surda aos apelos por
justica e inimiga da liberdade.

Logo no prefécio, Hugo nos aerta para outros aspectos da obra quando diz  "Sans doute
ces chapitres retrouvés auront peu de valeur aux yeux des personnes, dailleurs fort judicieuses,
gui n“ont cherché dans Notre-Dame de Paris que le drame, que le roman. Mais il est peut-étre
dautres lecteurs qui n"ont pas trouve inutile d"éudier la pensée d esthétique et de philosophie
cachée dans ce livre, qui ont bien voulu, en lisant Notre-Dame de Pearis, se plaire a déméler sous
le roman autre chose gque le roman, et a suivre, qu'On NOUS passe CeS expressions un peu
ambitieuses, le systeme de |"historien et le but de |"artiste a travers la credtion telle quelle du

poete” (Hugo,1974, p.32-33)



A filosofia pelo olhar do poeta

A filosofia que, nas palavras de Hugo, se esconde no romance esta guardada nos
simbolismos da narrativa. Da mesma forma que os vitrais e a geometria parecem proteger os
ensinamentos de um hermetismo cristdo, aém de agregar o orientalismo, a magonaria e a
alquimia sob a égide do movimento gaético.

Hugo procura mostrar, ao leitor, as raizes da divisdo politica e socia que eclodiria apos a
|dade Média, durante a Revolugdo. Em sua pesquisa historica, os el ementos que se contradizem
também se organizam na Paris medieval, dentro da qual, de forma lenta e constante, procuram
expandir as fronteiras visiveis e invisiveis que estabelecem seus limites. O encontro de Gringoire
com os truands da Corte dos Milagres revela a existéncia de uma cidade nascente aos pés da
cidade oficial.

A estrutura rural, herdeira da divisdo do Estado em feudos, comega a se despedacar por
motivo de guerras, epidemias e fugas de trabalhadores insatisfeitos com os rigores da vida do
campo e da tirania de seus senhores. Esse € 0 quadro que o narrador define quando nos descreve
o local conhecido como a Corte dos Milagres. Ali, quando a Paris oficial mergulha no siléncio e
na escuriddo da noite medieval, uma outra civilizagdo se ilumina com as chamas artificiais, sob as
guais vinha agrupar-se a cada noite ce ruisseau de vice, de mendicité, de vagabondage. Nesse
lugar, ao contrario do que ocorria com a sociedade medieval, os estratos sociais ndo eram muito
bem definivels, poisles limites de races et de espéces semblaient s'effacer dans cette cité comme
dans un pandemonium. Hommes, femmes, bétes, age, sexe, santé, maladie, tout semblaient étre
en commun parmi ce peuple; tout allait ensemble, mélé, confondu, superposg; chacun y
participait de tout (Hugo, 1974, 127).

Esse formigueiro de seres de todas as culturas e origens organizados dentro de uma nova
ordem politica e socia abriga os primeiros habitantes livres da cidade: aqueles que iréo formar

juntamente com 0s mercadores e comerciantes o poder econdémico e politico dos séculos



seguintes. "C’était comme un nouveau monde, inconnu, inoui, difforme, reptile, fourmillant,
fantastique” (idem).

O assdto intentado contra a Catedral €, antes, a narrativa de um ensaio do outro que
ocorrera séculos mais tarde contra a Bastilha. A simples mencéo da Bastilha iluminada, no lado
oposto ao da praga onde a Catedral de Notre-Dame sofre um assalto, parece demonstrar 0s
inevitévels percursos da historia.

O narrador, no entanto, restringe-se a sutilezas ao deixar vaga a idéia que parece fazer da
burguesia que, mais tarde, a titulo de tudo poder e tudo saber, evoca para si o0 direito de atentar
contra as construcdes goticas.

A Paris da Corte dos Milagres, barulhenta e agitada, contrasta com a Paris Gética, esquiva
e silenciosa, talvez engendrando os principios que levariam a eclosdo da Revolugdo, séculos mais
tarde, com as maximas de liberdade, igualdade e fraternidade. A estética de que trata 0 romance
ndo € a estética convencional, uma vez que propde, em 0posi¢ao aos conceitos tradicionais de
belo e grotesco, uma nova visdo dentro da qual esses Ultimos sdo como gque complemento um do
outro. Sua forca consiste em expor o0 belo que se esconde por tras do aparentemente grotesco
(Quasimodo e a Catedral).

A escatologia, representada pela serpente engolindo a prépria cauda, apresenta-se como
um dos elementos fortes que, ao tempo em que toma como exemplo a simbiose de que falamos,
entre a Catedral e o romance, também se revela nas rel agdes entre as personagens.

Hugo parece sugerir que 0s opostos estédo inevitavelmente ligados pelo destino.
Esmeralda, enquanto elemento da natureza, a pedra, representa para a alquimia um estagio da
elevacao espiritual (um dos mais conhecidos tratados de alquimia leva o significativo nome de

Tabua de Esmeralda - obra atribuida a Hermes Trimegistus). E o nome encontrado pelo narrador



para aquela personagem descrita como "vive, insouciante, joyeuse, parée, dansante, aillée,
harmonieuse” (Hugo, 1974, 454).

O extremo oposto € Quasimodo, cujo nome poderia significar "pré-forme" em alusdo ao
estagio bruto da matéria ainda néo trabalhada. O destino, no entanto, trata de aproximar essas
duas criaturas pelo coracdo. O gesto de compaixao de Esmeralda para com aquele ser petrificado
pela dor e humilhagdo tem sua contrapartida na disposicdo dele em salva-la e em manter uma
dedicacdo e fidelidade que sobrevivem até mesmo a morte. O determinismo da natureza, que fez
de Quasimodo um ser solitario e infeliz, € acompanhado de um outro, social, que condena uma
jovem inocente a morte. "C’ étaient les deux miseres extrémes de la nature et de la société qui se
touchaient et qui s entraidaient” (Hugo, 1974, 449). O que tinham em comum era a compaixao e
uma subserviente lealdade ao amor. Quasimodo fiel a sua amada até o fim e Esmeralda fid ao
seu sentimento por Phoebus, o que lhe custou a vida. O encontro desses dois seres extremados ,
Quasimodo e Esmeralda, sO € possivel com a superacdo da materialidade.

O casamento de Quasimodo é, dessa forma, uma representacdo, uma alegoria do
casamento alquimico - o que advém desse casamento € o po filosofal, capaz de transformar a
natureza das coisas. Os alquimistas davam o nome de sublimacgéo a elevagdo da matéria de seu
estado mais primitivo a um outro mais elevado. A catedral gotica parece guardar os segredos dos
detalhes dessa elevacdo, organizando dentro de um mesmo corpo a rusticidade das pedras e a
delicadeza dos vitrais.

O circulo se fecha com Quasimodo e Esmeralda retornando a condicdo de p6 - o que nos

~

remete a maxima escatolégica cristd "do po viestes e ao pd retornards’. Imagem que talvez
signifique a profunda desolacdo diante do destino dado a pedrafilosofal (esmeralda) e da sombra

sinistra que, possivelmente, Hugo enxergava pairando sobre Notre-Dame.



Hugo encontrou uma (metafora) formula poética, metaforica, para traduzir um dos antigos
postulados da alquimia, pelo qual o homem s6 consegue a verdadeira iluminagdo através da
superacdo de seu desejo material (processo a que os herméticos davam o home de sublimacéo).
Dessa forma, enquanto Gringoire segue sua trilha filosofica perseguindo na matéria a
representacdo ideal, numa atitude de decidido desapego, o padre que teria chegado as portas da
sabedoria, a0 portal de esmeralda, portanto, ndo conseguiu decifrar o estranho enigma do desgjo
humano, que, a0 mesmo tempo em que liberta, aprisiona. Dessa forma, o padre regride ao chéo
de sua prépriaama. Esmeraldafoi paraeletdo fata quanto ele o foi paraela

O romance de Hugo se reveste, assim, da condicdo de um ensaio filosofico, no qual o
drama romantico serve de metéfora ilustrativa, genialmente construida, sobre os extremos da
condi¢do humana. A angustia vivida pelo padre, oscilando entre o amor e o 6dio, na va tentativa
de controlar sua paixdo por Esmeralda, mostra, acima de tudo, o profundo interesse de Victor
Hugo e dos roménticos, de um modo geral, pelo que existe de contraditorio no sentimento
humano. Ao explorar dois elementos essenciais da narrativa moderna, o vinculo entre desgjo e
sentimento e 0 espaco urbano, como ambiente e personagem, Hugo revela-se em perfeita sintonia

com a temética escol hida por muitos autores das geragdes seguintes, até os dias atuais.
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