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Quando o século XIX chegou, encontrou 0 homem europeu marcado por profundas
transformagdes causadas principalmente pela revolugdo francesa. Tal episodio histérico fez
ruir as bases aristocraticas, dando lugar a ansia de liberdade que teve como conseqliéncia a
reformulacéo da mentalidade social. Foi, entdo, a vez da arte popular dos romanticos, do
direito aliberdade individual, da exacerbacéo da boemia, do “mal du siécle”.

O romantismo, movimento renovador, instaurou-se desde o inicio como movimento de
combate a Escola Cléssica, uma vez que esta atava a arte aos grilhdes da perfeicdo. Se antes a
concepgao era a do antropocentrismo - 0 homem era o ponto central -, ade agora impunha ao
racionaismo e ao universalismo preconizados nos séculos XV, XVI e XVII o
sentimentalismo, o individualismo, 0 escapismo.

Em meio a esse turbilhdo de emocgdes, a voz de Victor Hugo ressoa: “ Ni régles, ni
modéles!”.

Embora a Franca tivesse ilustres representantes desse periodo como Diderot,
Rousseau, Lamartine, Dumas entre outros, nenhum teve mais expressao do que Hugo no que
diz respeito ainfluéncia que exerceu na literatura brasileira do século X1X. Influéncia que se
evidencia na poesia apaixonada de Castro Alves, por exemplo.

Victor Hugo, “0 pai da poesia moderna’, deixou obra fecunda em verso, drama,
romance, epopéia, sitira. Todavia, para desenvolvimento deste trabalho, tomam-se Notre-
Dame de Paris e o prefécio Do grotesco ao sublime que escreveu para o drama Cromwell.
Prefécio este que se tornou “obra de referéncia obrigatoria quando se trata de estética

romantica’.



Segundo Hugo, “o sublime sobre o sublime dificilmente produz um contraste, e tem-se
necessidade de descansar de tudo, até do belo. Parece, ao contrario, que o grotesco € um
tempo de parada, um termo de comparacéo, um ponto de partida, de onde nos elevamos para
0 belo com uma percepgdo mais fresca e mais excitada”. Assim, pode-se afirmar que a cigana
Esmeralda, protagonista de “ Notre-Dame de Paris’, brilha porque ao redor h& andrajosos,
mendigos, e ladrbes; becos escuros e fétidos; miséria; lascivia; perversdo. A sociedade dija o
grotesco Quasimodo a torre e aos labirintos da catedral. E ele dotado de feitira, movimentos
bruscos e forga bruta, mas também de nobreza de caréter o que Ihe permite apaixonar-se por
Esmeralda, despertando sentimentos que oscilam entre horror e comogdo. Beleza e pureza
femininas contrastam com uma Paris deplordvel. O lado gauche da cidade é o cenério que
interessa, pois € Esmerada que o ilumina. Embora o amor do disforme sensibilize, ndo é
concretizado porgque o horrivel ndo combina com o belo. O amor é devotado e puro, mas a
deformidade do guardi&o dos sinos ante o esplendor de Esmeralda mais parece uma heresia —
os dois sdo azeite e &gua

Situagéo semelhante vivem os protagonistas do conto de Figuiredo Pimentel, “A Bela e
a Fera. Este difere do romance francés porque a Fera recupera forma humana, transformando-
se por obra do amor em principe formoso. Uma vez que ndo h& contraste, ambos os
personagens podem se pertencer e casar.

Este trabalho tem por objetivo enfocar o grotesco e o belo na literatura infanto-juvenil
brasileira. Dentre tantas versdes do conto maravilhoso A Bela e a Fera, selecionou-se a
narrativa feita por Figueiredo Pimentel, nos Contos da Carochinha. A escolha se deve aos
detal hes que enriquecem a histéria, povoando, desse modo, o imaginario do leitor. O autor usa
multiplas situagdes vividas pel os personagens, enumera-lhes desditas e venturas.

E proposta deste trabalho ainda constatar e ratificar a preciosidade que existe na

tradicdo oral; como histérias maravilhosas sempre gjudaram a amenizar as dificuldades



humanas; e como o0 homem perpetuou a espécie “costurando” a ela narrativas que, variando de
cultura, de pais, de continente chegam aos mais distantes rincbes em “trajes’ adaptados e
nuances locais, mas mantendo o “molde” original.

Enveredar pelas tramas de A Bela e a Fera ndo é apenas ler um conto maravilhoso. E
partir numa busca que leva a informagfes sobre Lucio Apuleio e sua obra - Metamorfoses, ou
O Asno de Ouro. E de posse dessas informagdes, conhecer 0 mito de Eros e Psiqué, de origem
grega e tdo meticulosamente trabalhado por Apuleio no ja citado Metamorfoses.

Sabe-se que ele nasceu provavelmente em 125 e morreu em 170 D.C. e teve umavida
bastante movimentada. Era dotado de capacidade de persuasdo, de facilidade na expressdo
oral, 0 que se constata em sua narrativa, pois era“clara, direita, reta, ilustrada com histérias’ .

Tema, oralidade e detalhamento sdo tragos que aproximam a histéria de Apuleio dade
Figueiredo Pimentel.

N&o serd pois, 0 Asno de Ouro, nem simbolo nem sétira, mas narrativa
popular, a modo de contador de histérias, pois que Apuleio se revela
um imoderado apreciador de contos de tradicdo popular. 2

De tal modo o conto em questdo permanece alvo do interesse, que se justifica, muito
apropriadamente, a lembrancga do francés Victor Hugo. A semente que este autor lancou no
Romantismo europeu ndo poderia florescer e fenecer no século XIX, nem tampouco
permanecer restringida a Franca. Tao marcantes foram as idéias dele que fecundaram mentes e
ganharam mundo e até hoje se impdem. O homem do século XX | ainda se identifica com o do
Romantismo; ainda € um sonhador; aindaluta por igualdade e justica social.

No romance O Corcunda de Notre-Dame, o autor enfoca a unido do grotesco ao
sublime, do belo ao feio, tal qual sucede em A Bela e a Fera, guardando-se as devidas

diferencas quanto a desenvolvimento e desfecho. Portanto, mais uma vez justifica-se a escolha
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do conto que t&o bem explora o amor desinteressado, a renlincia a vida por amor a outrem, a
descoberta de sentimentos nobres sob aparéncia medonha, o ver o outro, a soliddo de quem
repugna e é repudiado, enfim pela proximidade entre realidade e fantasia.

Falar-se de tradicdo oral é remeter a0 minucioso e paciente trabalho de pesguisa
realizado pelos irmdos Grimm. Eles colheram da oralidade do povo os contos de fada que
permanecem na literatura universal até hoje.

E indiscutivel o cuidado que tiveram com a organizac3o literéria, uma vez que suas
narrativas ndo receberam uma nova roupagem, ou sgja, ndo houve intromissdo dos ouvintes
atentos que foram os Grimm. A esses contos ndo lhes deram cunho pessoal, ao contrério,
preocuparam-se com a fidedignidade do que lhes era narrado. E possivel que resida nessa
fidedignidade o interesse que ainda despertam e até por isso devam ser lembrados. Os irméos
conheceram, registraram e editaram com outros contos de fadas a historia de Apuleio, mas
dispensaram publicéla nos KINDER-UND-HAUSMARCHEN, “ ndo sb por ser obscena,
mas porque era classica, e eles visavam a uma antologia puramente alema” 3 .

Apesar de ndpo fazer parte da mais famosa publicag@o dos irméos fil6logos, o amor de
Bela e Fera tem penetracdo indiscutivel no gosto popular. Os extremos que surgem na
narrativa sdo de interesse do leitor.

E de conhecimento geral o sucesso alcancado pelo desenho animado a Bela e a Fera
produzido pelos estudios Walt Disney, em 1993. O imaginavel tornou-se concreto ganhando
dimensdes na tela, em cores, som e movimento.

O século XXI € recém-chegado. Tecnologia e adaptacdo a ele exigem constantes
mudangas a fim de que se acompanhe 0 tempo em que Se vive para que se possa sobreviver.
Todavia, 0 homem luta contra os tormentos que se desencadeiam nesse mesmo tempo, e 0s

quais ele a s mesmo causa. E um dos recursos de que se vale € manter suas tradicles, ler e
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ouvir sua histéria e recontéla sem perder a esperanca de que, nos séculos vindouros, ela
aquecera os coracOes a luz de um calor que n&o vira mais das fogueiras acesas por seus
antepassados, mas emanara da prépria esséncia humana.

Os ingredientes para a trama sdo apresentados de imediato ao leitor: a confortavel
situacdo econbmica do mercador; a familia congtituida por ele e trés filhas belissimas.
Aparentemente, estabilidade econdmica, harmonia doméstica e beleza feminina convivem
sem maiores entraves. No entanto, 0 que poderia parecer perfeito ndo é. Logo se é informado
de que o carédter das duas filhas mais velhas ndo |hes fazia jus a beleza. Sdo caracterizadas
como “mas, astuciosas, dissimuladas e invejosas” . *

A mée de Bela é ausente, sequer € mencionada. N&o existe a figura materna protetora,
que orienta e protege as filhas. Estas, por sua vez, desdenham a irmd, tentam prejudicé-la e
sentem-se preteridas pelo pai em favor da filha cagula, que em nenhum momento demostra
tirar partido de tal situagdo, uma vez que apresenta um comportamento “modelar”:
conformada com tudo quanto a vida |he oferece, desprendida do préprio bem-estar e
seguranca.

Bela quer dizer bonita, encantadora, elevada, sublime, boa, generosa; todas as
gualidades de que se reveste a heroina em questdo para remir o homem amado. Fera, do latim
ferus é o feroz, o selvagem, o bravio, todos os atributos que se opSem aos de Bela. Mas um
feroz que é dacil, gentil, capaz de sofrer por amor, e de quase morrer se ndo encontra resposta
para esse sentimento sublime que |he amaina os tormentos causados pela deformidade.

Portanto, Bela é a heroina que enfrentara os embargos e precisard supera-los para ser
feliz e proporcionar felicidade, para saber 0 que € amar e ser amada. Nao so ela, como Psiqué

e Esmeralda estdo fadadas a encarar toda espécie de dissabores no campo amoroso. Enquanto
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que para as duas primeiras o sofrimento é recompensado ainda em vida, a Ultima morre jovem
e com os sentimentos em aflicdo. Tal como Psiqué, Bela € submetida a provagdes, mas
supera-as e toma, gragas a perseveranca e intuicdo, as rédeas da prépriavida. Eros, o deus, €
principe em corpo de Fera. Quasimodo defende Esmeralda e age por ela, mas sd pode se unir a
jovem na morte. Constata-se aqui gque a mesma histéria vigjou através dos tempos, por entre
as gentes, por diferentes paragens e foi contada por quantos se dispuseram a fazé-lo. Finais
distintos ndo anulam as similaridades que unem as trés narrativas. o mito de Eros e Psiqué
permeia-as e se faz evidente. Trés historias? Certamente, ndo. Apenas uma, embalada ao gosto
das tradicOes populares e modelada gragas a imaginagdo fértil e a habilidade dos bons
contadores de casos.

A titulo de enriquecimento, aproveita-se o trabalho em questdo para atribuir-lhe uma
breve Andlise Estrutural da Narrativa. Essa andlise que se segue foi baseada no método
proposto por W. Propp, na obra Morfologia do Conto Popular Russo e por A. J. Greimas, em
Seméntica Estrutural. Nem de longe € proposta desenvolver todo o inventério das fungdes
apresentadas por Propp. Tal selecdo deve-se a possibilidade de analisar de forma mais precisa
e sucinta o conto escolhido, sendo esses os autores que sintetizam as invariantes estruturais de
forma clara e objetiva. Além do mais, segundo Greimas, “as semelhancgas dos contos russos
com outros contos europeus do mesmo género sao suficientemente seguras’ para se utilizar a

Morfologia do Conto Popular Russo nareferida andlise.



Asinvariantes aqui apresentadas seguem a sugestéo de Nelly Novaes Coelho.

Invariantes Variantes
1. Designio A filha mais nova, a mais dedicada, a preferida e a mais desprendida de
ambi¢des deve casar-se com afera
2. Viagem O pai empreende uma viagem de negdocios. Na volta, durante um imprevisto;
perde-se; € acolhido no castelo da Fera; ao partir, retiraumarosa do jardim.
Pelainfracéo deve prometer afilha - promessafeita por causa do designio
3. Desafioou | Como obstaculo a felicidade completa apresenta-se a figura assustadora da
Obstéaculo Fera, que narealidade era um principe aprisionado aguelaforma horrenda.
4. Mediagdo | O caréter de Bela, 0 convivio com a Fera que, aos poucos, suscita-lhe o amor.
Natural A propria Bela detém a magia libertadora.
5. Conquista |Desfeito o encanto, a figura animalesca da lugar a beleza. Ambos belos,
do Objetivo | pessoas hormais, podem enfim ser felizes dedicando-se um ao outro.

N&o se teve como propdsito no trabalho desenvolvido esgotar 0 assunto. Ao contrario,

0 gue se quer é provar que o homem atravessa 0 tempo e 0 espago, mas se mantém fiel ao

passado, porgque tem consciéncia de que é gracas a este que no presente se pode plangjar o

futuro e garantir a continuacdo da espécie humana. A Bela e A Fera, ainda comove criancas,

jovens, adultos e velhos. Victor Hugo ainda é lido e mexe com os sentimentos de quem

percorre as paginas que ele eternizou em O Corcunda de Notre Dame, Os Miseraveis, O

Homemqueri e outros.

O bem e o mal, o belo e o feio sfo temas de sempre. E bom que inquietem o homem

para que €ele reflita sobre a ateridade; que reconhega a sua insignificancia e seus limites para

que possa atingir a plenitude. Para isso ha de encontrar na literatura o que autores como

Apuleio, Grimm, Hugo e tantos outros preocupados com o homem tiveram talento e cuidado

pararegistrar e deixar como legado.
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