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Em Finnegans Wake (1939), entramos no universo onirico do escritor irlandés James
Joyce (1882 — 1941), que concebeu seu Ultimo romance como um sonho, o sonho do gigante Finn
MacCool, um dos mais célebres herdis da mitologia irlandesa, que, deitado moribundo a margem
do Liffey - rio que corta a cidade de Dublin e estende-se para fora dela -, observa a histéria da
Irlanda e do mundo, seu passado e futuro. Segundo uma das versdes desse mito, Finn, que
significa “justo”, dorme enquanto aguarda um chamado da Irlanda para socorré-la numa hora de
perigo.t

A atmosfera onirica de Finnegans Wake foi descrita por Joyce numa linguagem néo
convencional que leva as Ultimas consequiéncias a experimentacdo com alingua e a palavra.

Nesse romance, uma dada palavra pode concentrar dois ou mais significados, sendo que
acumulacdo semantica se redliza através de associacOes fonicas, morfologicas e gréficas.
Para obter tal acumulagdo, Joyce utilizou principalmente dois recursos estilisticos: o trocadilho,
gue é um jogo de palavras semelhantes no som, mas com significados diferentes; e a palavra-
valise, que é uma palavra formada a partir da juncéo de pelo menos duas outras.

Além disso, nesse livro poliglota e onirico, a lingua inglesa “se confunde” com
aproximadamente sessenta e cinco linguas e dialetos. Joyce também adicionou a linguagem do
romance a sintaxe e o ritmo dafala dos irlandeses, quando esses se expressam em inglés.

Pode-se dizer, por isso, que, em Finnegans Wake, o leitor se depara com um “novo

idioma’, uma linguagem fragmentada e multifacetada capaz de registrar novos sentidos e novas
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experiéncias da mente do ser humano, sobretudo na hora do sono e da morte.

O escritor justificava alinguagem ndo convencional do seu romance, que “ ocasionalmente
obedece as convencgdes da sintaxe e da gramatica inglesa, mas que na maioria das vezes as
subverte”, da seguinte forma: “escrevendo sobre a noite eu realmente néo pude, senti que ndo
podia, usar palavras em suas ligagdes habituais. Usadas dessa maneira elas ndo expressam como
sS40 as coisas a noite”. E acrescentou: “Quando a manha chegar naturalmente tudo ficara claro
outravez. (...) Eu lhes devolverei alinguainglesa. N&o a estou destruindo em definitivo” .2

Muitos estudiosos acreditam, todavia, que a linguagem de Finnegans Wake teria sido
criada por Joyce ndo apenas para descrever o universo onirico dos seus personagens, mas também
como uma sofisticada e original forma de protesto contra 0os anos de ocupacao inglesa da lrlanda.

Por essa razéo, o estudioso irlandés Seamus Deane afirma que o romance “... esta escrito
na lingua inglesa e também contra a lingua inglesa; ele se converte em inglés e se corrompe a
partir do inglés’. Deane acrescenta ainda que o romance teria sido escrito num “inglés palido e
inseguro diante da selvagem lingua irlandesa’ .

Em vista dessas afirmagdes, poder-se-ia concluir que, em Finnegans Wake, Joyce quis
despertar do pesadelo da historia, para usar uma expressao do personagem Stephen Dedalus, no
livro Ulisses, através da destruicdo ou reinvencéo da lingua do colonizador, o inglés, como o
proprio escritor admitiu: “Quando a manha chegar naturalmente tudo ficara claro outra vez. (...)
Eu Ihes devolverel a lingua inglesa. N&o a estou destruindo em definitivo”, assumindo, dessa
maneira, ele proprio o papel do colonizador.

No plano do contelido, o escritor irlandés recontou ou questionou a histéria do seu pais

numa forma narrativa que rompeu a fronteira entre histéria e ficcdo, antes mesmo que essa
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fronteira ruisse na denominada era “pos-moderna’. Na opinido de Joyce, alias, a historia era
como um “jogo de sal@o onde alguém cochicha alguma coisa para a pessoa ao seu lado, que
repete 0 que ouviu para a pessoa seguinte, e assim por diante, até que a Ultima pessoa também
ouca, 0 que entdo aparece completamente transformado.” # Sendo assim, em Finnegans Wake,
temos uma versdo bastante livre da historia irlandesa, ou da historia da “humanidade’, cujo
centro, neste caso, era a Irlanda, como afirmava o escritor. Poder-se-ia afirmar, entdo, que “nesse
sentido, a visdo do Wake corresponde a uma ‘ampla concepcdo’ da historia, a qual, muito
freqlientemente, tem sido associada com a assim chamada ‘imaginacdo historica irlandesa’”;
costuma-se dizer na Irlanda, alias, que “os irlandeses tém de continuar lembrando sua historia,
porque os ingleses continuam esquecendo-a’ .

Para reescrever a historia do seu pais, em Finnegans Wake, Joyce teria escolhido
inicialmente trés linguas: o inglés, o latim e o italiano. Essas linguas simbolizariam seus
“inimigos’ declarados: o inglés, o idioma do colonizador; o latim e o italiano, os idiomas da
igregja catdlica. Razdo pela qual alguns estudiosos acreditam que parte das ousadias estilisticas e
lingUisticas de Joyce, assm como outras inovagoes literérias, poderiam ter sido “determinadas

pelo e fundamentadas no” sentimento anticolonial® e ideol dgico do escritor.
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No tocante a questdo da recuperacdo da lingua irlandesa e do seu papel no processo de
independéncia da Irlanda, sabe-se que, no final do século dezenove, politicos e escritores
fundaram a Liga Gaélica com o objetivo de protestar contra a homogeneizac&o da cultura do pais
e recuperar a lingua nativa. Michel Collins, um dos lideres militares do movimento de
independéncia do pais, chegou a proclamar que os irlandeses sO teriam sucesso nessa empreitada
depois que se esforcassem para falar sua préprialingua.’

Joyce, por sua vez, estava convencido que so poderia escrever a histéria de sua terra natal
quando encontrasse uma lingua que fosse adequada as experiéncias irlandesas. Essa lingua
possivelmente ndo seria o inglés, idioma do povo que dominou por tantos anos a Irlanda, nem
mesmo o irlandés, lingua perdida entre tantas outras que foram faladas e depois esquecidas ao
longo da historia de seu pais. Lembro que a Irlanda sofreu o dominio de outros povos além do
inglés, tais como 0s Viquingues e o0s franceses.

Em 1905, o entéo jovem escritor declarou: “eu gostaria de uma lingua que estivesse acima
de todas as linguas, uma lingua que todos pudessem utilizar. Eu nd0 me posso expressar em
inglés sem encerrar-me numa tradicdo”. Na realidade, segundo a opini&o de alguns historiadores,
a Irlanda nunca chegou a assimilar a cultura britanica, apesar da sua forte presenca e da adogcéo
da lingua dos conquistadores.

Segundo Declan Kiberd, quando escrevia em inglés, Joyce sentia como se estivesse
realizando uma “humilhante traducdo”. Por isso, Finnegans Wake teria sido escrito numa
linguagem que oscilava entre o irlandés padréo e o inglés padro. Além disso, nesse romance, 0
escritor enfatizou a maneira como a lingua inglesa foi retrabalhada pelos irlandeses, ao longo da

historia.®
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As opinides politicas de Joyce, no entanto, ndo podem ser facilmente classificadas como
nacionalistas. Ao compor sua obra, principamente a Ultima, Joyce adotou uma linguagem
indireta e parodiou eventos e personagens histéricos numa dimensdo global, criando, assim, uma
histéria que é simultaneamente universal e local, com nomes que podem ser reconhecidos
mundia mente, mas que se encontram num ponto particular do planeta, alrlanda.

A respeito desse aspecto universal ou cosmopolita da obra de Joyce, caberia citar aqui um
comentario do estudioso Christy Burns:

Por que cosmopolita? Foi o termo associado a Joyce algumas décadas
atrés, pararevelar a sua insatisfacdo com a paixdo nacionalista, segundo
alguns criticos literarios, mas também para indicar um desprezo dlitista
por opinides politicas, segundo outros. Como o termo foi anteriormente
compreendido, ele descreve uma atitude de mobilidade transnacional das
classes sociais superiores que, sob a influéncia do estoicismo,
reivindicaram cidadania universal como uma autorizagéo tanto para se
afastar da politicalocal quanto parareivindicar poder intelectual sobre os
problemas politicos mundiais. Recentemente, o termo foi recuperado e
reformulado por pensadores como Homi Bhabha, James Clifford, e
Bruce Robbins. Bhabha e Clifford, particularmente, estdo imbuidos em
formular uma nocdo cosmopolita de hibridismo, assentada em
identidades culturais que estdo sempre misturadas e sdo contingentes em
suas identificactes. °

Dentro dessa mesma perspectiva, Harry Levin opina que “o desenvolvimento de Joyce
como um artista va de uma realidade insular para uma rigueza cosmopolita, mas para
acompanhé-|o temos que inverter a direcdo”. ™

Além disso, Joyce estava “atento a0 que acontece quando um escritor colonia perde
contato com sua audiéncia nativa e escreve somente para uma elite internacional: ele queria servir

de mediador entre a Irlanda e o mundo, mas acima de tudo explicar a Irlanda para elamesma’.**
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Desse modo, segundo os estudos mais recentes, Joyce poderia ser considerado um escritor
politicamente engajado na questédo da identidade nacional irlandesa, dentro de uma concepcéo
universal da historia

Em Finnegans Wake, ndo sO a mistura de linguas possui um importante papel na
representacdo de aspectos politicos do romance. O livro inicia com a chegada do “estrangeiro”
Humphrey Chimpden Earwicker, H.C.E., protagonista do livro, cuja identidade € misteriosa, 0
qual desperta em Dublin, a margem do Liffey, rio representado no romance pela personagem
Anna Livia Plurabelle. Esse episodio € descrito por alguns estudiosos como “o0 momento
origindrio da colonizaczo” . *2

No decorrer da narrativa, H. C. E. casa-se com AnnaLivia, que também representa Dublin
e a Irlanda. O casa tem trés filhos, Issy, Shaun e Shem. O desgo parricida desses ultimos é
interpretado pelos criticos como uma “guerra antiimperialista’, e o fraternal antagonismo que o0s
divide, ou a constante disputa pela sucess3o, como as “lutas de poder pés-coloniais’.*?

Convém lembrar ainda que Joyce comegou a escrever seu Ultimo romance em 1922, ano
em gue o Estado Livre Irlandés havia sido estabelecido precariamente e ja enfrentava uma guerra
civil. Fato esse que talvez possa explicar por que, em Finnegans Wake, Joyce descreveu a histéria
de seu pais como um pesadelo circular, ou sgja, recorrente.

Pelas razbes citadas acima, e levando-se em conta a afirmagéo de Deane, segundo aqual o
“colonialismo € um processo de desapropriacao radical”, ou sgja, “umanagdo colonizada é aquela
sem uma histéria especifica e até mesmo, como na Irlanda e outras nagdes, sem uma lingua

especifica’ ', seria admissivel propor que a obra do escritor irlandés, em especial, Finnegans
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Wake, fosse estudada a partir das terias pds-coloniais. Teorias essas que surgiram COmMo
consequéncia do advento de uma literatura pés-colonial, que tem sido entendida como “o
resultado da interacdo entre a cultura imperial e a complexa prética das culturas nativas’ ™, ou
seja, uma literatura formada a partir da “mistura da linguaimperial com a experiéncia local”*®.

No que diz respeito a Irlanda, o primeiro pais do oeste europeu a sofrer uma experiéncia
colonial, a qual ainda perdura se considerarmos a situacéo da Irlanda do Norte, sabe-se que “o
complexo colonial ainda ndo foi inteiramente digerido” e, “se os irlandeses ainda tém um
complexo, até mesmo ocasionalmente um de inferioridade, ele é gerido essencialmente pelos
antigos colonizadores — e € compreensivel que sgja assim. Relagbes pessoais entre esses dois
povos, quer eles se encontrem na Irlanda ou na Inglaterra, séo hoje em dia bastante boas. Mas os
irlandeses freguientemente acham a posi¢éo dos ingleses paternalista — talvez com razéo, pois €
uma faltainglesanotéria.”*’

Por fim, como pesqguisadora latino-americana, ndo poderia deixar de mencionar agora,
embora sem pretender aprofundar o tema, a afinidade estilistica e estrutural gue existe entre a
obra de Joyce e a obra de escritores e artistas latino-americanos, como, por exemplo, Guimaraes
Rosa, Xul Solar, Roa Bastos, Haroldo de Campos, conforme a critica ja reconheceu.”® E tal como
ocorre na obra do escritor irlandés, também poderiamos encontrar na obra desses escritores uma
reflexdo sobre a experiéncia colonial, que muitas vezes se revela na propria linguagem de seus

textos. Pretendo futuramente discutir com a devida atengdo esse assunto, que deixo aqui apenas

registrado.
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