O CONFRONTO RACIAL NA PERSPECTIVA DE DANY LAFERRIERE: Comment faire
I’amour avec un Négre sans se fatiguer ENTRE O REAL E O SONHADO

Irene Corréa dos Santos B. de Paula

O imaginério do negro americano é povoado por valores, crengas e ideologias da cultura
européa. Dentro da légica do processo colonial esta € uma consequiéncia assaz coerente, embora
problemética, visto que a cultura dominante jamais enxergou 0 negro, ou 0s povos autéctones, de
uma perspectiva multifacetada, livre de preconceitos e idéas racistas. O Outro, o colonizado,
jamais foi visto em sua diferenca, mas em seu desfalque, em sua auséncia de semelhanca, 1ogo,
em sua falha Esta falta origind — a ndo semelhanca — inaugurou um impasse identitéario que
parece estar longe de chegar ao fim. A questdo seria menos relevante se estes esteredtipos, falsas
crencas e infinitas superficialidades racistas ndo tivessem sido absorvidas pelo proprio individuo
assujeitado.

A fim de discutir o problema da assimilacdo, no plano smbdlico (da fantasia), de
ideologias racistas e esteredtipos raciais (por parte tanto de brancos quanto de negros) e a questéo
da construcdo identitaria do negro da diaspora em sua relacdo com o Outro, este trabalho
pretende analisar o romance Como fazer amor com um Negro sem se cansar do escritor haitiano
Dany Laferriere. Partimos do pressuposto que a literatura ficcional € um ponto de cruzamento
entre mundo vivido (mundo real), mundo pensado (reflexdo intelectual) e mundo sonhado e/ou
fantasmado, sendo por consequiéncia, produtora de visdes originais e transgressoras do mundo
real, assim como reveladora de um universo humano oculto. E é neste sentido que abordamos a
escrita de Laferriere. O autor cruza, particularmente bem, em Como fazer amor com um Negro
sem se cansar, elementos de realidade, fantasmas individuais e coletivos, reflex&o critica e ironia.

O filésofo africano Anthony Appiah em seu livro A Casa de Meu Pai e Frantz Fanon em

Pele negra, mascaras brancas desenvolvem a idéia de que a propria categoria do negro foi



criada pelo branco (europeu e norte americano) a fim de melhor dominélos. De acordo com
Appiah, 0 conceito de negro, enquanto raca comum e a idéa de Africa que temos hoje — um
continente, n&o apenas no sentido geografico, mas uma unidade politica, racia e cultural, a patria
dos negros — foram criados no século XIX a fim de legitimar as conquistas coloniais. E foram
irbnica e curiosamente estas concepgcbes européias de raca e civilizagcdo, preconceituosas e
desprovidas de qualquer fundamento |égico, que deram inicio aos discursos nacionalistas sobre a
Africa e os negros — “dito de maneira simples, o curso do nacionalismo cultural na Africa tem
consistido em tornar reais as identidades imaginarias a que a Europa submeteu os negros’
(APPIAH, 1997:96), afirma Appiah.

Frantz Fanon no livro Pele negra, mascaras brancas propde-se a fazer uma leitura
psicanalitica do problemaracial. De acordo com Elisabeth Roudinesco, Fanon, para construir sua
teoria sobre a formagdo identitaria do negro, tomou de empréstimo a teoria da “estadio do
espelho” de Jacques Lacan, a fim de explicar que a identidade do negro da didspora se constroéi
em funcdo da relacdo especular com o Outro, 0 branco, e que € este olhar que produz a sua
inferioridade. E, a principio, neste Outro, supostamente mais adiantado e mais perfeito, que o
sujeito se vé, se projeta; e a experiéncia narcisica com o semelhante, decorrente destas projecoes,
€ fundamental para o desenvolvimento imaginario de ambas as partes. Segundo Lacan, “arelacéo
intersubjetiva, na medida em que € marcada pelos efeitos da estadio do espelho, é uma relagdo
imaginéria, dual, votada a tensdo agressiva em que 0 ego é congtituido como um outro, e 0 outro
como alter ego” (LAPLANCHE, 1992: 177). Por um lado, o negro se identifica com o branco,
pela projecdo especular em um ser pretensamente superior, por outro, tem como negada qual quer
possibilidade de identificagcdo com este ultimo, se vendo diante de uma enxurrada de clichés que
s0 fazem contribuir para a criagdo de uma representagdo esterectipada de si. Em sintese, a

representacdo simbolica que o negro tem de S mesmo, ou sga, sua identidade, se constréi na



confluéncia da identificagdo frustrada com um Outro e do olhar, smplista e negativo, que este
Outro lhe impde. Acreditamos, neste sentido, que o esquema de interagao interétnico resultante
da acdo colonia se constroi segundo 0 modelo Eu/Outro, em que o Outro se torna objeto de
identificacdo especular e 0 Eu se encontra clivado, dilacerado. Laferriere desenvolve, em seu
romance, a idéia de que o conceito de negro é construido nas tramas da rede socio-cultural da
histéria colonial (seu narrador afirma ironicamente que “no fundo o negro assim como o
hambulrguer € uma construcéo puramente norte americana’), mas o faz sem jamais recorrer a
qualquer tipo de militancia panfletéria a favor do negro ou contra o racismo. O autor hos mostra
gue o processo identitario que emerge deste confronto desigual € complexo, plura e ndo pode ser
visto sob um Unico angulo; ele se forma a partir de ideologias coletivas, fantasmas individuais
produzindo sempre algo imprevisivel. Tendo consciéncia da complexidade do tema nos ateremos
nesta apresentacdo a abordagem do real e dos fantasmas na escrita de Laferriere.

Laferriere escreveu o que ele chama de sua “autobiografia americana’, composta por dez
livros, entre os quais estd Como fazer amor com um Negro sem Se cansar gque narram um pouco
de seu percurso americano — sua infancia e adolescéncia no Haiti, a experiéncia do exilio em
funcdo do regime ditatorial, o inicio da carreira no Quebec, sua impressdes dos Estados Unidos,
pais onde mora atualmente, etc.. O romance narra um periodo da vida de dois jovens negros,
muculmanos, pobres, desempregados, imigrantes, que dividem um quarto e sala, em uma regido
popular de Montreal, e cujo pais de origem néo é revelado. A vida do narrador “Vieux” (ele ndo
tem nome) é muito similar a etapa da vida de Laferriére antes do sucesso como escritor, inimeras
semelhangas podem ser percebidas. 0 autor também morou com um amigo em Montreal, no
mesmo bairro que 0s personagens, onde escrevia seu primeiro romance, sobre fantasmas e
sexuaidade; “Vieux” também é escritor e escreve um romance que € uma mise en abyme do

romance de Laferriere. Embora o livro contenha elementos autobiograficos, segundo o narrador,



trata-se de velhos fantasmas. Ambos 0s personagens incorporam o classico esteredtipo do negro
extremamente sexual e ao contrario do que historicamente ocorria jamais sdo rejeitados, as
mulheres se deixam facilmente seduzir e estdo sempre prontas para servi-1os, mas ndo estamos
faando de qualquer tipo de mulher, trata-se das brancas, ricas, louras, inteligentes, belas,
angléfonas e estudantes da conceituada universidade McGill, caso contrério o fantasma estaria
incompleto. Enfim, o autor retoma 0 mito do negro extremamente sexua e da branca ideal de
pureza, para aos poucos desconstrui-10s, e o prazer clandestino no encontro destes dois mitos,
seres irreais, construges puramente imaginarias. Os fantasmas sexuais no romance, mais do que
desgjos @rnais, expressam desgos de ter o dominio, de se apropriar do Outro — do que €ele
representa. “Vieux” afirma desgar fazer amor com o inconsciente, com a identidade das jovens e
pratica o que denomina ser 0 “sexo canibal”, pois o desgjo de completude é artropofagico,
incorporar e ser incorporado realiza o fantasma da fusdo compl eta dos extremos opostos (0 negro
e a loura), ou sga, da unidade impossivel. Os protagonistas sdo cultos e bem informados, o
narrador € um leitor voraz dos canones da literatura ocidental. A apropriacéo cultural proporciona
um tipo de poder, de superacdo do sentimento de inferioridade dificilmente conquistado por

outros meios — “quando eles acreditavam ter diante deles um pobre negrinho, eu comego a lhes
falar de Nietzsche, de Goethe ou de Voltaire e eles ficam com os olhos arregalados’

(LAFERRIERE, 2000: 85) diz o autor a respeito do efeito que o dominio da cultura ocidental

causa aos olhos daqueles que ainda julgam pela aparéncia. Laferriére, apesar de fantasmar tais
situacOes afirma em seu livro de entrevistas Escrevo como vivo, jamais haver encontrado naguele
periodo jovens angl6fonas ou estudantes da universidade McGill, muito menos ter lido todos os
livros citados pelo narrador. O romance flutua entre a realidade e os fantasmas coletivos e

individuais, produzindo assim uma autobiografia emocional.



O roteiro fantasmatico que criam Laferriere e “Vieux” estéo diretamente relacionados a
toda problemética da construcdo de uma identidade negra, muitas das fantasias que os
personagens revelam se constroem a partir de “fantasmas legitimados’; ndo se trata apenas de
expor fantasias pessoais, mas de recriar um material fantasmético preexistente — de ordem
coletiva. Os velhos esteredtipos da mentalidade primitiva, do erotismo animal, do canibalismo, da
selvageria, da ingenuidade negra, etc., verdadeiras “assombragdes’ coletivas, e os desgos de
vinganca e de dominacdo decorrentes estdo todos la e sdo reapropriados por Laferriere de
maneira extremamente irdnica, subtraindo a carga dramética. Através de um humor caustico e um
espirito provocador o autor desconstroi representacdes maniqueistas e deixa o leitor, confuso e
sem certezas, se vendo, assim, impelido a olhar para o Outro e quem sabe rever suas velhas
Verdades.

Segundo Freud, o fantasma se da em termos de roteiro, € um “roteiro imaginario em que o
sujeito esta presente, e que figura de maneira mais ou menos deformada pelos processos
defensivos, a redizacdo de um desgo e, em Ultima instancia, de um desgo
inconsciente’ (KAUFMANN, 195). Ou sgja, 0 sujeito cria uma lenda em torno de sua existéncia,
construindo paralelamente a realidade um roteiro fantasmatico, bem estruturado e com estreita
relacdo com desgjos arcaicos (da primeira infancia) e presentes. Ambos os personagens de
Laferriére vivem da fantasia, experimentam uma espécie de atemporalidade, um descompromisso
com o rea (estdo, por exemplo, desempregados e parecem ndo se preocupar Com iSso) — situacao
bastante propicia para emergéncia de fantasmas. Flutuam entre a realidade e 0 sonho em busca da
realizagcdo de seus desgjos. Bouba dorme (e consequentemente sonha) durante maior parte do seu
tempo, trabalhando assm em um plano inconsciente, onde uma certa plenitude € possivel, ele
acredita que 0 sono cura todas as impurezas. Sonho e realidade se confundem curiosamente no

capitulo vinte e seis, o narrador tem um sonho em que se torna um escritor reconhecido e é



justamente nesta passagem que narra com mais clareza e seriedade do que em qualquer outro
momento No romance, suas aspiracdes, suas intencdes e suas reivindicagbes acerca da questéo
racial, diminuindo assim a sensacdo de irrealidade e a incerteza deixada pelas inUmeras ironias.
Ora, 0s sonhos sdo, para a psicandlise, as principais manifestacdes dos desejos inconscientes, 0s
pensamentos sdo transformados, pelo sonho, em alucinacdo e a satisfacdo plena do desgo sb
pode ser alucinatdria. O absoluto do desgjo sera necessariamente negado ao sujeito, mas é
justamente em funcéo desta busca que existimos. “De dia eu escrevo, de noite eu ®nho”
(LAFERRIERE, 1985: 40) diz o narrador que busca incessantemente a realizagio plena de seus
desgjos, sgja pela alucinacdo do sonho, sgja pela criacdo artistica. Na vida real, os fantasmas, por
serem motivo de vergonha, sdo submetidos a censura e sO emergem ao consciente através das
entrelinhas — dos sonhos, dos lapsos, dos chistes, ou sgja, de um discurso disforme e lacunar —,
sem direito a uma expressao, clara e direta. O personagem “Vieux”, ao contrario, dispara, em
diversos momentos, seus fantasmas em letras garrafais, clara e objetivamente: “E SIMPLES EU
QUERO A AMERICA” (LAFERRIERE, 1985: 29); “eu gostaria de ser branco” (LAFERRIERE,
1985: 39); “eu morro de invgja, de cilimes, eu quero ser rico e célebre’ (LAFERRIERE, 1985:
89); “dle faz o tipo filhinho de papai, inteligente, sofisticado, doce, tem tudo que desegja, merdal
Tudo o que eu gostaria de ser” (LAFERRIERE, 1985: 25). O narrador assume seus fantasmas:
quer ser branco, possuir a branca, ser servido, ter sucesso, dominar, se vingar. O que é
habitualmente mascarado, motivo de humilhagdo e vergonha, ou de reivindicacOes sérias e
exatadas, aparece aqui em uma rede irénica e debochada que confunde o leitor. O autor reverte,
ironicamente, os clichés que foram usados durante séculos para discriminar & negros, a seu
favor. “Explorar os clichés sobre os negros? E uma mina a céu aberto. Todo mundo tem o direito

de usufruir dela’ (LAFERRIERE, 1993: 89), diz.



Para Lacan, o fantasma é também um recurso para a emergéncia de pulsdes sadicas, de
dominacdo. A emergéncia destas pulsies através da criacdo fantasistica proporciona um grande
prazer, posto que o objeto que se pretende dominar fica completamente a disposi¢do do sujeito —
0 que permite, por sua vez, reverter simbolicamente certas situagdes trauméticas A capacidade
de sonhar, de fantasiar e de fantasmar podem significar uma saida positiva na medida em que
produzem uma transformagdo imagin&ria, uma reorganizagdo, uma retomada simbdlica da
realidade. Esta parece ser uma das saidas escolhidas por Laferriere. No entanto, embora saibamos
que a fantasia tem estreita relagdo com o desgjo do sujeito, no que se refere ao autor, fica dificil
dizer em quais aspectos os fantasmas expostos no romance correspondem a seus desejos pessoai s
e até que ponto suas ironias e provocacdes encobrem desgjos concretos de mudancas sociais.
Desta forma, acreditamos que Laferriere oferece ao leitor um constante exercicio critico,
levando-o0 a deixar emergir e pensar seus proprios fantasmas.

Apesar do narrador dizer que seu romance fala unicamente de Brancas e Negros, o que propde
€ bem mais elaborado. Laferriére trata a questdo racial e identitaria, sem colocar 0 negro em
posicdo de vitima, a0 invés de descrevé-los como mértires, rétulo certamente limitador,
representa-0s como sujeitos do desgo, enfim, como individuos multifacetados e contraditérios
que fantasiam, desgjam e erram como qualquer humano. E o segredo, a pluralidade e a
ambiglidade do homem negro que interessam ao autor e ndo a propaganda nacionalista que
afirma que avitimaignorao mal. Acreditamos que a obra de Laferriere inova na medida em que
desconstroi estes ideais maniqueistas, as avessas, que foram veiculados por certos intelectuais
pos-coloniais, onde o0 negro é visto como o Bem, digno de piedade e o branco, o Mal, digno de
rancor. Laferriere, ao colocar em cena, 0s opostos, 0s complementares, as contradicdes, em suma
a pluralidade, nos mostra que a diversidade existe ndo somente entre 0s supostamente “nao-

iguais’ (no caso brancos e negros), mas também entre os supostamente “iguais’ ( pois Bouba e



Vieux tém caracteristicas divergentes e complementares) e, notadamente, dentro de um dnico
individuo (pois o inconsciente € por si sO o discurso de um Outro). O autor cria neste sentido algo
auténtico, que traduz ambiglidades, nd de uma ou de outra categoria, mas tipicamente

humanas.
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