NOCOKEN E O “PARAISO” DE FERREIRA DE CASTRO: CONTRASTESDA
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Monica Simas

Todo o drama humano, qualquer que sga a sua
causa, mesmo a mais estranha, é susceptive de
interessar o leitor de qualquer recanto da Terra,
desde que o romance, pelo seu poder sugestivo,
consiga transportdlo e integrdlo na mesma
amosfera e nas mesmas circunstancias em que
reagem as personagens literarias. Todo o leitor pode
transmutar-se moralmente, esquecer os seus habitos,
0 seu mundo habitual, e viver, enquanto 1& uma
personalidade muito diferente da sua, sentindo a sua
tragédia e interessando-se, apaixonadamente, por
todos o0s pormenores, mesmo 0S mas
insignificantes, dessa outra vida que ele ignorava
completamente antes de abrir o livro.

(Ferreira de Castro — “Eca de Queirds é um escritor
universal?’)

A citacéo de Ferreira de Castro remete-nos a funcéo comunicativa da literatura, sendo a
sua decifragdo um caminho complementar no qual 0 outro exerce impreterivelmente uma forca
de atragcdo. Transmutar-se, envolver-se, enredar-se, ou ainda, perder-se sdo passos que cruzam
ficcéo e realidade na compreensdo das agdes humanas no mundo. Em tempos imemoriais, 0s
deslocamentos dos homens abracavam ja o encontro com a diferenca. Na época dos
descobrimentos, nos séculos XV e XVI, diante do novo, os navegadores espantaram-se, foram
receptivos e também refratarios, ingénuos ou violentos, mas tanto na dor quanto no sublime,
revelaram a vulnerabilidade de ser a subjetividade humana algo além do imaginado,
desocultando- nos em complexa trama. K. David Jackson, em Os construtores dos oceanos (1987,
p. 15), airmou que “as viagens dteraram fronteiras fisicas e geogréficas, indo os vigantes
portugueses, literal e metaforicamente, para aém de si-mesmos, em direcdo a um estado de

dteridade;” [...] e, aém disso, também afirmou que “0 mar € o espaco simbdlico para a



transformacdo e a reinvencdo do ser, palco para as aventuras humanas mais genéricas e
arquétipas, matéria de que sdo feitos os grandes mitos’.

A literatura, as viagens, 0 mar parecem apontar para um horizonte que se va construindo
indefinidamente na histéria dos homens e, talvez, por isso Walter Benjamin (Cf. 1993, p.197-
221) tenha elegido o marinheiro comerciante como uma das figuras matriciais da arte de narrar,
portadora que era da experiéncia outra. O filésofo percebia que a arte de narrar, no sentido de
comunicar a experiéncia, estava definhando em detrimento a arte de relatar vivéncias, ou sgja, em
detrimento aos relatos baseados naquelas impressbes mais imediatas que ndo sdo acumuladas na
memoria de forma voluntaria e que, portanto, ndo implicam um resgate da tradi¢do. Segundo o
Seu pensamento, a compreensdo sobre a arte de narrar deveria levar em conta a interpenetracéo
desse tipo matricial com um outro, 0 camponés sedentario, mas, de qualquer forma, 0 mundo da
modernidade estava, para ele, mais pobre em experiéncia comunicavel.

Atuamente, a maneira de se perceber 0 tempo presente parece revindicar
descontinuidades e desigualdades, desarticulando ainda mais a experiéncia como possivel
mediadora de um passado que se estende ao futuro. Para Homi Bhabha (1998, p.19-42), o
estranhamento tornou-se presente, isto €, tanto no tempo do agora como também em um local
limiar que clama pelo(s) reconhecimento(s) do(s) diferente(s). Essa condicdo de estar além e que
corresponde, de alguma forma, a antiga experiéncia extraterritorial, manifesta-se num estar entre,
alterando inclusive a nossa percepcao de uma distingdo clara entre os espacos publico e privado,
0 naciona e o transnacional ou ainda o local e o global. Além das vivéncias plurais que o

quotidiano nos proporciona por conta da disseminacdo® dos povos, 0os novos suportes de

! Este termo refere-se as discussdes propostas por Homi Bhabha em “ DissemiNag&o: o tempo, anarrativa e as

margens da nag&o moderna’, em O local da cultura, UFMG, 1998, e ao seu didl ogo com Jacques Derrida.



comunicacdo propdem a expansdo dos modos de navegacles, tornando o aém paradoxamente
cada vez mais inalcancavel e proximo.

Lancando um olhar para a Amaz0nia, nas intrincadas redes escriturais e pos-escriturais,
durante os Ultimos seis meses, um interessado leitor ou “buscador” poderia deparar-se com
guadros estatisticos de instituicdes oficiais, que apontam para a sua diversidade étnica e cultural,
imagens exuberantes da fauna e da flora, caracterizagcBes geogréficas e geoldgicas, curiosidades
cientificas, projetos megadmanos de estradas rodoviérias, projetos agrarios, ecoldgicos,
comunitérios, festas populares, descricdes das vidas dos caboclos, aém de inlmeras
reivindicacdes dos semtterra, dos seringueiros e das comunidades indigenas. Um corpus
informacional tdo vasto que desafia qualquer possivel inteligibilidade. Como processar, por
exemplo, informagdes sobre as varias lutas indigenas para preservagdo das suas culturas e sobre
os subornos que aguns caciques tém cobrado para exploracdo de suas reservas, revertendo o
dinheiro em carros importados? Como compreender os conflitos entre diferentes identidades
culturais que reclamam soberanamente a assimilacdo e o0s investimentos sociais? Mesmo
deslizando por idiossincréticas vias, fica claro que a Amazonia exerce uma influéncia apotettica
sobre 0 imaginario brasileiro, principalmente no que concerne a identidade nacional. N&o fosse
assim e ndp teria havido uma verdadeira sincope virtual depois de falsamente ter sido divulgado
gue livros de escolas americanas teriam situado a Amazonia fora das nossas fronteiras nacionais.
A fasa informagdo circulou como uma roticia bomba, detonando nos chats mundo afora uma
tempestade de julgamentos acerca da sua importancia para o destino nacional. Da repercussao do
ndo acontecido as discussdes oficiais promovidas por organismos internacionais e nacionais,
acerca das potencialidades da regido, ecoam sinais que fertilizam ainda mais o campo das
sugestdes para a sua possivel configuragcdo. Excesso de opinides para se definir um local que

parece estar no limite do imponderével. E, talvez, seja mais plausivel que, para comunicar algo



sobre esse outro, sgja necessario primeiro poér em duvida os alicerces que sustentam qualquer
presuncao e arriscar-se a desconcertante experiéncia de desenraizamento. Esta, transformada em
um poderoso fio narrativo, no romance A selva (34 ed., 1982)2, do escritor portugués Ferreira de
Castro, pode apresentar-se como uma iniciacdo rumo a esse desconhecido/desconhecimento. O
romance, publicado nos anos 30 do século XX, foi traduzido em dezesseis paises, fazendo com
gue a Amazbnia aparecesse para 0 mundo no drama urgente dos imigrantes nordestinos que
tentavam fugir a miséria. A luta de caboclos, de indios e de seringueiros, que teriam um destaque
tardio na imprensa brasileira, ecoando nos testemunhos do ambientalista Chico Mendes, na
década de 80, ja se emaranhavam na narrativa de Ferreira de Castro.

Ao centrar a narrativa do livro na trajetéria da personagem Alberto, um portugués
monarquico que, por ter participado de uma revolta contra a republica em Portugal, no inicio do
seculo XX, teve que se exilar, indo parar na casa de um tio em Belém do Parg, no Brasl, e
depois, devido a dificuldades econdmicas, migrar para o seringa “Paraiso”, na selva amazonica,
0 escritor cria um percurso de desestruturacéo de uma visdo politica conservadora, aristocrética e
unificadora através da confrontagéo dos antagonismos que a selva exibira
Nocokeén e o “Paraiso”

A caminho do “Paraiso”, embarcado no navio “Justo Chermont”, Alberto sente que ndo
poderia, apesar de tdo proxima, visumbrar a selva em sua profundidade, “um mundo em
germinacdo fabulosa, aucinante, desordenada, negando hoje os principios estabelecidos ontem,
afirmando amanha uma realidade que ninguém ousaria antever” (p.52). Essa selva que, em um
primeiro momento, a personagem sO pode ver pelas bordas, de maneira ex-céntrica, carrega a

marca da invisibilidade como um iceberg, que sO pode ser visto na real dimensdo através do ato

Todas as citagBes do romance respeitam esta edi¢éo e serdo indicadas apenas com o nimero da pagina.



de imersdo. O titulo deste trabalho é uma alusdo a essa natureza invisivel da floresta, contrapondo
0s sentidos imaginérios aos quais tal movimento pode corresponder.

Antigamente, segundo uma das inimeras lendas tupinambg, conta-se que os deuses e 0s
filhos dos deuses vinham conviver com terragueos na floresta. Segundo Teresa Cristina C. G.
Fritsch (2000, p.6), ‘Nocokém é o paraiso [...] € a floresta encantada, que ficou invisivel, e
somente 0s pajés e poderosos conseguem transpd-la para obter ensinamentos e remédios’. Essa
floresta maravilhosa permanecera invisivel na obra de Ferreira de Castro tanto quanto as imagens
edénicas que povoam muitas das narrativas da Amazonia. O escritor, interessado em dar
visibilidade a vida dos terrdqueos, procura denunciar uma outra invisibilidade — a dos excluidos
politica e socialmente.

Em Emigrantes, romance publicado dois anos antes de A Selva, em 1928, Ferreira de

Castro referia-se asi préprio nos seguintes termos:

Biografos que somos das personagens que ndo tém lugar no Mundo,
imprimimos neste livro despretensiosa historia de homens que, sujeitos a
todas as vicissitudes provenientes da sua prépria condicdo, transitam de
uma banda a outra dos oceanos, na mira de poderem também, um dia
saborear aqueles frutos de oiro que outros homens, muitas vezes sem
esforgo maior, colhem as méos chelas (25 ed., 9d).

Também no “Portico” de A Selva, o escritor expde as suas razes de escrever a obra,
documentando um drama que era ausente da literatura de até entéo e que se refere aos envolvidos

na extracdo da borracha:

Eu devia este livro a essa majestade verde, soberba e enigmética, que é a
selva amazonica, pelo muito que nela sofri durante os primeiros anos da
minha adolescéncia e pela coragem que me deu para o resto da vida. E
devia-o, sobretudo, aos anénimos desbravadores, que viriam a ser meus
companheiros, meus irméos, gente humilde que me antecedeu ou
acompanhou na brenha, gente sem cronica definitiva, que a extracdo da
borracha entregava a sua fome, a sua liberdade e a sua existéncia
(“Portica”).



Enquadrados na literatura dos anos trinta, esses romances de Ferreira de Castro abrangem o tema
da exclusdo social em sua relagdo com o0 meio e com a prépria experiéncia pessoa. No entanto,
diferentemente da literatura que se consolidaria em Portugal, na década de quarenta, denominada
neo-redista, tanto em Emigrantes quanto n” A Selva, 0s personagens e Seus percur sos escapam a
uma confrontacdo de forcas dualistas radicais do bem e do mal. Com isso, ndo pretendo dizer que
as oposi¢des ndo circulem nas obras do escritor. Como ja disse, os antagonismos estédo dli
presentes, mas na medida exata com que se interpenetram comegam a revelar uma estrutura
narrativa mais complicada e admiravel.
Contrastes
Se, nos caminhos fluviais até o “Paraiso” a exuberancia da selva contrasta, aos olhos de
Alberto, com as condi¢es do convés do navio, imundo e umido, aos olhos do leitor, vai-se
delineando a parcialidade do seu olhar. No inicio da viagem, o narrador descreve a selva,
apontando a incapacidade de Alberto de compreender a exuberancia da trama vegetal:
eram miriades de variedades, roubando-se mutuamente o carater,
confundia-se, fraternizando em abracadabrante luxuria vegetal,
[mas] os olhos leigos de Alberto sO etiquetavam as palmeiras, de

diversas espécies e aturas, que abriam aqui e ali, entre a ramagem
da vizinhanga, o seu grande leque (p.49).

O seu olhar é ignorante daquilo que vé e ele sO pode identificar alguns fragmentos da floresta. A
fraternizacdo luxuriante da mata opde-se a individuacdo da personagem marcada subjetivamente

pelaintolerancia a igualdade de condi¢des com os nordestinos que também seguiam viagem.

A sua epiderme contraira-se sob a forga do asco que o convés imundo Ihe
causava. Sentia-se inadaptado, estranho ali, quase inimigo das vidas que o
cercavam, aparentemente alheias a tudo quanto ndo fossem imposi¢oes do
corpo e aderindo, resignadas, a todas as contingéncias. Magoava-0 a
facilidade com gue os outros recrutados dormiam tranquilamente — um
SONO que era, para o egoismo dele, quase uma afronta.



E sorria, depreciativamente, ap pensar no apostolado da democracia, nos
defensores da igualdade humana, que ele combatera e haviam atirado para
o0 exilio. “Retéricos, retéricos perniciosos! Queria vé-los ali, ao seu lado,
para |hes perguntar se era com agudla humanidade priméria que
pretendiam restaurar o mundo” (p.47).

Caracterizando ainda mais o seu orgulho, no trgeto que va de Beém do Para ao
“Paraiso”, Alberto passa por locais cuja toponimia evidencia a presenca histérica dos
portugueses, manifestando uma “intima vinganga contra a indiferenca dos cearenses’ (p. 50),
creditando a si proprio a condicdo de civilizado e herGi por conta de feitos dos ancestrais. A sua
inadaptacdo impele-o a abrigar-se em delirante projecdo do tempo passado, evocando as
histéricas viagens de exploracdo. Nesse sentido, a selva aparece em seus elementos simboalicos,
ruinas da “ousadia portuguesa’ que se vao ocultando vagarosamente, ao longo dos anos, pelas
forcas da natureza. S80 os restos de um forte, a artilharia desfeita, a alimentar 0 seu imaginério.
Essa mistura de realidade e irrealidade aproxima-se bastante daguilo que Eduardo Lourenco®
viria a chamar de falsa imagem que os portugueses tém de si proprios devido a coexisténcia de
um complexo de superioridade e de inferioridade. Para este critico, dos Descobrimentos a
Revolucéo dos Cravos, Portugal tem ficcionalizado o seu destino a partir das imagens de pequeno
reino cristdo dono de um imenso Império e de pais periférico, cauda da Europa. Segundo o
desenvolvimento da sua andlise, o Brasil, como parte integrante do Império Portugués, cumpriu
um papel de reflugio. Da utopia de um Quinto Império, as construgdes barrocas, passando pelo
ouro de Minas Gerais, a transferéncia da familia real, em 1807, foi este um lugar eleito para a
derivacdo do destino portugués e afirmacao da sua vocagdo atlantica.

A viagem de Alberto ao “Paraiso” bem longe de estruturar-se como reflgio, atualizando

mitico(s) destino(s), vai desestruturando os valores que dao sustentacéo a esse olhar “civilizado”,

3 Ver o pensamento que Eduardo Lourenco estrutura a partir de “Psicandlise mitica do destino portugués’, in:

O Labirinto da Saudade, Lisboa: Publicagdes Dom Quixote, 1978, p. 19-68, desenvolvendo-o em “Portugal como
Destino”, in: Portugal como Destino seguido de Mitologia da Saudade. Lisboa: Gradiva, 1999, p. 9-83.



superior. Através desse percurso, Ferreira de Castro ativa a natureza imaginaria que incide sobre
0s novimentos migratérios de Portugal para o Brasil, desconstruindo esses miticos valores que
percorrem as relacdes luso-brasileiras®.

A chegada ao seringal reverte a crenca de uma distingdo positiva em negativa porque ser
portugués, naquele local, significando ter habilidade para extrair seringa, preconceito confirmado
posteriormente pela impericia de Alberto. Instalando-se precariamente na sua barraca, a selva
toma outras proporcdes. Através do seu olhar, toda a tristeza e opresséo estéo transfiguradas no

meio ambiente que a tudo domina e que ele enxerga em contraste com as pai sagens européias.

Adivinhava-se a luta desesperada de caules e ramos, ai onde dificilmente
se encontrava um palmo de ch&o que n&o alimentasse vida triunfante. A
selva dominava tudo. N&o era 0 segundo reino, era o primeiro em forga e
categoria, tudo abandonando a um plano secundario. E o homem, simples
transeunte no flanco do enigma, via-se obrigado a entregar o seu destino
aquele despotismo. O animal esfrangalhava-se no império vegetal e, para
ter alguma voz na solidéo reinante, forgoso se Ihe tornava vestir pele de
fera. A &vore solitéria, que borda melancolicamente campos e regatos na
Europa, perdiadi a sua graca e romantica sugestdo e, surgindo em brenha
inquietante, impunha-se como um inimigo. Dir-se-ia que a selva tinha,
como os monstros fabulosos, mil olhos ameagadores, que espiavam de
todos os lados. Nada a assemelhava as Ultimas florestas do velho mundo,
onde 0 seu espirito busca enlevo e o corpo frescura; assustava com 0 seu
segredo, com o0 seu mistério flutuante e as suas eternas sombras, que
davam as pernas anseio de fuga (p.104).

O estranhamento de Alberto vai se tornando cada vez mais agudo. Sentindo-se ridiculo,
sem roupas adequadas, incapaz de decifrar 0 ambiente, passa a ser guiado por Firmino,
personagem que demonstra o cultivo da arte da sobrevivéncia. E Firmino quem guia Alberto pela
mata fechada e quem Ihe ensina sobre a flora e a fauna, repercute a sapopema, mostrando-lhe o

que fazer em caso de perder-se, alerta para o perigo de um confronto com os indios parintintins,

4 Emigrantes, A Selva e O Instinto Supremo sdo os romances de Ferreira de Castro que pertencem, de acordo

com Oscar Lopes, ao ciclo da emigracdo. Jaem Emigrantes, desmitifica o Brasil como local de enriquecimento f&cil,
desconstruindo a imagem do “brasileiro” que habitava os romances do século XIX e frutificava no imaginario
portugués.



ensina-lhe a extrair a borracha, a cagar, a pescar o cascudo, o tambaqui. A partir dos didogos e
cumplicidades gque se estabelecem entre as duas personagens, amplia-se consideravelmente a
visibilidade do mundo da floresta. Separado dos outros homens, horrorizado com a cena de
zoofilia que presencia, Alberto ndo consegue perceber que ai as condutas ndo poderiam reger-se
pelas suas regras, pelos seus valores. Nas cenas que mais 0 contrariam, imagina-se logo em um
tribunal, como promotor, condenando o réu através de um discurso veemente. No entanto, com o
passar do tempo nesse mundo fechado, que era interdito as mulheres e cheio de privacOes,
Alberto vai se transformando fisica e moralmente. A medida que €le sofre, passa a perceber, de
maneira mais proxima, o sofrimento dos outros..

A pensar nas bravas gentes, Alberto enternecia-se e agora compreendia-as
melhor. Ja eram outras para ele, assim vestidas com farrapos draméticos
gue a Europa ignorava. As imensidades nevadas e as areias dos desertos
haviam j& florido em muitos jardins literarios. Desconhecia-se, porém, o
drama do Cearg, que atodos ultrapassava (p.158).

Através da transmutagcdo de Alberto, Ferreira de Castro traca uma perspectiva de conduta de
solidariedade. Segundo Rorty (citado em JELIN, Elizabeth, 1986, p.17), estas parecem residir

exatamente nos principios de uma responsabilidade perante o sofrimento do outro e implicam:

a capacidade de perceber cada vez com maior clareza que as diferencas
tradicionais (de tribo, de religido, de raca, de costumes e as outras da
mesma espécie) carecem de importancia quando comparadas com as
semel hangas referentes a dor e a humilhagéo; ela é concebida ent&o como
a capacidade de considerar pessoas muito diferentes de nés como incluidas
na categoriade “nés’.

A probabilidade de condutas solidarias percorre diferentes conflitos na trama de Ferreira
de Castro e correspondem a diferentes relacdes entre responsabilidade e culpa. Alberto, Firmino,
Juca Tristéo, dono do seringal, e Tiago, ex-escravo, s0 personagens pelas quais é ativada a luta

por relagcbes mais justas. No fim do conhecido ciclo da borracha, o drama dos nordestinos que



fugiam da seca e migravam para 0s seringais, procurando um futuro melhor e definido por
Alberto como “a troca da terra que mata por falta de agua, pela terra que matava por ter agua em
excesso” (p. 159), sugere um mapa de violéncias e sofrimentos.

Responsavel pela contabilidade do “Paraiso”, justamente por causa da sua impericia em
extrair borracha, Alberto tem acesso aos nimeros que déo visibilidade a todas as suas suspeitas
de injustica e que ndo permitiam a sua isen¢do, nem lhe traziam paz. A vida, que aparentemente
parecia mais amena, na nova ocupacao, passa por tentacdes de diferentes ordens: a do despertar
da luxtria com o obsedante desejo por D. Yaya — esposa do gerente do seringal, Seu Guerreiro,
gue Alberto muito admira — medindo 0s seus critérios morais; e a de gudar Firmino em sua fuga,
medindo os limites da sua conformidade e obediéncia as ordens arbitrérias do seringal. E
significativo que, mesmo saldando a sua divida, com o auxilio da mée e do préprio Juca Tristéo,
0 protagonista de A Selva tenha resolvido quebrar as normas, ajudando Firmino a conseguir a
lima necessé&ria a fuga, pondo em risco a sua propria partida.

A fuga de Firmino e que se tornaria também a de Manduca, Romualdo, Aniceto e Dico,
fracassada porque detida por outros seringueiros, pde fim aos determinismos causais de estilo
aristocrético que pontuam a persorelidade de Alberto. O castigo dos seringueiros fugitivos € o
climax da opressdo do “Paraiso”, levando a um surpreendente desfecho, com Tiago assumindo a
culpa pelo incéndio e pela morte de Juca Tristdo. Tiago justificase, afirmando que Juca Tristéo
estava a escravizar 0s seringueiros, que ele tinha se desviado...

Incapaz de tecer as antigas projecdes mentais como se fosse um promotor, 0 percurso da
personagem Alberto aponta para o desapego da fixidez como base da moralidade. Talvez, em um
local no qua o terror e 0 medo s20 lei, desviar-se das regras sgja a maneira mais eficaz de se ter
responsabilidade e cuidado com o outro.

Ressonancias da sapopema



Este trabalho procurou mostrar a importancia da experiéncia comunicativa como um
intrincado processo de abertura ao outro. O caminho de Alberto, personagem de A Selva, revelaa
desestruturacdo de critérios morais baseados em pressupostos maniqueistas e a sua consequiente
reversdo em uma busca de cuidado e responsabilidade com o préximo. A soliddo e as
dificuldades que os seringueiros enfrentaram, expostas nessa obra dos anos 30, repercutiram,
ainda nos anos 80, nas palavras do seringueiro e ambientalista Chico Mendes. Hoje, pode parecer
estranho aguele imenso poder do seringalista Juca Tristdo. O seringueiro passou a Ser uma
identidade cultural reconhecida pela ONU mas a selva continua sendo local de confrontos e
mortes.

Na atual proliferacdo de opinides acerca do futuro da Amazbnia, A Selva, de Ferreira de
Castro, ressoa como a sapopema. Ao perder-se, explicou Firmino a Alberto, é sO bater na arvore,
gue ela ressoa, permitindo que outros possam vir em auxilio. A sua obra clama ainda hoje pela
solidariedade entre os homens. Mas é também na sapopema dessa selva que se esconde 0 perigo,
gue o indio se oculta. Nesse romance, o indio € apenas uma ameaga ao seringueiro, esbocando-se
superficialmente o projeto de pacificacdo de Rondon. Ressonancias que se vao manifestar outras
tensbes, em O Ingtinto Supremo, publicado em 1968. Ressonancias que implicam futuras

apreciacoes...
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