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A complexidade atual dos fendmenos artisticos requer a elaboracdo de uma estratégia
reflexiva que comporte a intercambialidade dos multiplos campos do saber, a conex&o de espacos
e tempos e a busca de novos objetos de investigagdo. A freqUéncia do estabelecimento de
relacfes entre arte e tecnologia, texto e tela, palavra e imagem, narrativa liter&ria e narrativa
audiovisual torna necesséria a reflex&o sobre o lugar do discurso literario na atualidade. Nessa
reflexdo, repercutem a interacdo de linguagens e suas consequéncias para a literatura, no espago
socia contemporaneo, em que €ela, enquanto texto escrito, vé-se deslocada de seu pape
hegemonico, que vinha exercendo até o advento do cinema e, posteriormente, do video.

Na contemporaneidade, a linguagem poético- literaria entra no circuito das artes, reaizadas
nas formas das videoinstalacGes e das performances multimidia, assm como ja fora utilizada
como modelo narrativo e temético nos filmes cinematograficos. Também presente nos
procedimentos de hibridac&o de linguagens e mesclagem de suportes, o0 video é incorporado ao
fazer poético, para se concretizar em trabalhos conhecidos como video-poesia, ou recorre a
narrativa literéria pararealizar a producédo a que chamamos de conto em video. A incorporagdo da
linguagem poético-literaria pelo suporte videogréfico colocase como diferencial em relacdo ao
texto escrito, sem deixar de explicitar seu vinculo com a tradicdo literéria. Porque retoma a
literatura como subsidio, o produto engendrado no contexto da hibridagdo de codigos convoca a
Teoria da Literatura a compreendélo. Nessa perspectiva, alguns operadores textuais de Jacques
Derrida, tais como suplemento, diferenca e rastro, sdo Utels para esbocar as formas de
intercambio entre a literatura e o video. Desse modo, retomamos a concepcdo de suplemento,

para tratarmos o video como uma forma de releitura da tradicéo literéria, que a recupera, mas que



areconstitui enquanto diferenca. Como uma nova forma que cria um modelo narrativo em uma
outra midia, baseada em técnicas contemporaneas, ab mesmo tempo, 0 conto em video mantém-
se ligado ao passado porque se inspirou em um texto.

A nova forma do conto em video retoma o género do conto, para reconstitui-lo sob a
referéncia do codigo imageético-sonoro. O conto, género literério considerado por muitos tedricos
COmMo 0 mais antigo, presente nas narrativas das primitivas sociedades orais, passa a ser inscrito
em caracteres tipogréaficos com o advento da impressdo de livros. Atuamente, com 0 surgimento
dos meios técnicos de reproducdo de imagem e som, o conto também pode ser visto e ouvido,
através da traducéo intersemidtica. 1sso pode ser verificado nas relaces estabelecidas entre os
contos “ O ex- magico da taberna Minhota’, de Murilo Rubio, “Famigerado”, de Jodo Guimaraes
Rosa, e “A doida’, de Carlos Drummond de Andrade, e suas traduges audiovisuais homonimas,
realizadas respectivamente por Rafael Conde, Aluizio Salles Jinior, e por Isabel Bechara e
Sandro Serpa. A cada filme corresponde uma modalidade de registro videogréfico. O filme “O
ex-mégico databerna Minhota” foi inteiramente realizado em pelicula, e do produto final foi feita
uma copia em video, com fins de armazenamento e circulagdo aternativa. O “Famigerado” foi
produzido totalmente em video e “A doida’ foi filmado em pelicula com pos produgdo em video.

Os contos em video citados expressam aspiracoes estéticas, criticas e diadgicas, ja que
incorporam as experimentacOes artisticas e as inquietacbes intelectuais da atualidade. Como
traducdo de signos literarios, o conto em video coloca se como um suplemento, como matéria que
permite ainscri¢do de rastros da literatura no campo das artes audiovisuais, em consonancia com
a atividade artistica contemporénea, cujas premissas de producdo e recepcdo estdo direcionadas
para a formulacdo, nd mais de uma relacdo entre sujeitos isolados, mas se voltam para uma

relacdo dial 6gica entre interlocutores.



Nesse sentido, a abordagem teorico-critica, ao associar 0 codigo verbal ao imagético-sonoro,
configura uma rede textual e intersemiGtica, em que a literatura é acessada como uma via
propicia de intercambios, que revelam suas potenciaidades como espaco de didogo entre
interlocutores comprometidos, estética e criticamente, com a contemporaneidade. O circuito
estabelecido entre a teoria literéria, a literatura e 0 video constitui uma espécie de traducdo
intralingual e intersemidtica, de acordo com a teoria de Jakobson, e também forma uma rede que
pode ser pensada segundo o principio da hipertextualidade, espaco em que a literatura se conecta
com diversos tempos e campos do saber e da arte. Nessa abordagem polifonica, o autor se
manifesta ndo como um génio solitério, mas como um interlocutor, que trafega em um circuito de
interacdo dial6gica. E certo que, para sua consecucdo - mesmo contando com todas as referéncias
intertextuais e intersemiGticas e com a possibilidade de intervencdo direta do leitor em seu texto,
na rede cibernética - a narrativa literaria requer um escritor que continue sendo um individuo a
redizar sua prética de forma um tanto artesanal. Por sua vez, a narrativa audiovisual depende de
variadas insténcias profissionais para ser executada, como as exercidas por autor, roteirista,
diretor e ator, a que podemos acrescentar o autor do texto escrito, quando se trata de uma
traducdo intersemidtica

Dessa forma, se as obras sdo lidas, comentadas e traduzidas para outros sistemas semioticos,
isso diz respeito também a sua relevancia para a época que as acolhe. Ao ser retomado pelos
suportes cinematografico e videogréfico, o conto escrito sofre uma espécie de releitura, que
estabelece uma relacdo entre as formas literaria e audiovisual: o diretor desse filme reapropria-se
da tradicdo da literatura, para reconstitui-la no presente, sob nova forma. Desse modo, na
traducdo intersemidtica, 0 conto em video incorre num gesto paradoxal, uma vez que, ao retomar
a literatura, ele a dessacraliza, mas a0 mesmo tempo escolhe seus precursores no campo da

tradicdo literaria. Dentro dessa perspectiva, o conto em video também corresponde a uma forma



exemplar de delimitagdo imprecisa de fronteiras autorais, constituindo assim uma repeti¢cdo, em
diferenca, da narrativa literéria, mas que ndo deixa de explicitar seus vinculos com a antiga forma
de arte, por abrir mdo do conceito de originaidade absoluta para entrar em didlogo com a
tradicdo.

Em termos de recepcao, as inovaghes técnicas acirraram a concorréncia entre o texto literario
e uma multiplicidade de formas culturais. Com o advento das redes teleméticas de comunicagéo,
interligadas planetariamente e baseadas em relagdes de interatividade e simultaneidade, surgem
transformacgdes no ambito da producéo e da recepcdo do texto literério que também repercutem
no questionamento do estatuto da literatura, do livro e da leitura. Na Idade Média, a leitura das
mensagens inscritas no rolo de pergaminho era feita pelo mensageiro em voz alta. A partir dessa
prética, pronunciavamse emissoes solenes proclamavam se titulages de nobreza e veiculavam:
se anuncios de guerra e de paz. O novo formato do cédex, e do livro impresso, seu herdeiro,
propiciou aleitura solitéria e silenciosa que vigora em nossos dias. Contudo, atualmente, verifica-
se também o surgimento de eventos como as performances multimidia, em que a poesia volta a
ser cantada ou recitada, como na Antiguidade Classica, e de produgdes poéticas em que a letra
salta do papel paraatela, em um fendmeno de deslinearizacdo e mudanga de suporte, associado a
sonorizagao. A inscricao do signo verbal em espacos diferentes da pagina do livro ja havia sido
detectada por Walter Benjamin, ao contemplar os letreiros luminosos da cidade moderna. Em
Rua de mao Unica, Benjamin relata suas impressdes em relacéo a escritura iconica e vertical que
se forjava nas ruas, através de andincios luminosos.* A partir dela, ele imaginou a possibilidade de
formulacdo de uma poesia capaz de refletir os “enxames de gafanhotos escriturais’ e o turbilh&o

de letras movels, coloridas e conflitantes, e que também expressasse as tensdes de uma nova

1 BENJAMIN, Walter. Obras escolhidas | 1: rua de mao Gnica. Sdo Paulo: Brasiliense, 1987.



ordem econémica.? Posteriormente analisadas por poetas e tedricos, as transformagdes no modo
de producdo textual sdo consideradas tdo relevantes quanto as que substituiram suportes como o
pergaminho por folhas de papéis sequienciais, configuradas no formato do codex e do livro.

Mesmo com as grandes revolugdes tecnoldgicas, muitos tracos das tradigdes continuam
existindo, pois sé@o formagdes consolidadas, que permanecem enquanto tiverem ressonancia
cultural. Os objetos antigos e novos seguem percursos simultaneos enquanto forem significativos
em termos das préticas sociais. E a existéncia desse respaldo cultural que permite que o livro
continue sendo reconhecido como objeto de leitura, que aficcdo na rede sgja tomada como uma
outra forma de narrar, € que o cinema e o video ainda busquem, na tradicdo literéria, material
para a recomposicdo artisticaa. H& um poder residual da tradicdo literaria na cultura
contemporanea, que garante que ela seja retomada e permanega constituindo espacos de reflexdo
e dialogo. Em geral, € um equivoco pensar as relacdes entre antigos e novos meios, em termos de
substituicdo. A traducdo audiovisua da literatura, embora concorra com a obra literéria, também
a reforca, em um contexto marcado pela multiplicidade de apelos culturais, conformados em
sistemas, meios e suportes como video, cinema, teatro, radio, discos, jornais, revistas, e-books.
Assim como as novas formas ndo eliminaram as antigas, nd ha um processo de substituicdo
iminente do livro pelos suportes da era informatica nem o desaparecimento da literatura e da
leitura.

Por outro lado, o procedimento reprodutivo de imagens apresenta linhas de fuga do processo
de homogeneizagdo midiaico. Contra o fluxo quantitativo e reconfortante das mensagens
utilitrias da midia, e inserida nos espagos intervalares da cultura, a videoliteratura expbe a

dissonancia e o desconforto existencial. Para que tudo ndo seja pura mistificagdo ou mera

2 MACHADO, Arlindo. Apresentagdo de Lucia Santaella. MARTINS, Maria Helena (Org.). Rumos da critica. S&o
Paulo: SENAC/Itad Cultural, 2000. p. 118.



informatividade, o conto em video dissemina os rastros da literatura, do cinema e da arte,
ampliando o repertorio do publico e possibilitando experiéncias significativas e inovadoras.
Inscrito na complexidade artistica contemporanea, o conto em video constitui um objeto
ambiguo porque abarca vetores de conservacao e renovacdo, em que a literatura busca subsidios,
para sobreviver a concorréncia dos multiplos objetos artisticos e culturais, mas em que também é
reivindicada como modelo formal ou tematico, para que tais objetos se constituam enquanto arte.
Pelo vetor de inovagdo, o video renova a poesia e 0 conto, que remontam as narrativas das antigas
sociedades orais, e 0s coloca ho cotidiano contemporaneo das méguinas tecnol égicas. Pelo vetor
de conservacdo, ele mesmo se torna um artefato de arquivamento da memdria literaria e
cinematogréfica. A partir do estudo comparativo do universo imaginario da literatura e do video,
verificamos que eles ndo sdo formas excludentes porque sdo modos diferenciados de construcéo
da narrativa. Embora como brmas concorrentes, situadas no espaco heterogéneo da producéo
artistica e cultura contemporénea, sdo também intercambidveis, configurando um lugar de

fronteiras, em que algo comega a surgir: 0 conto em video.
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