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Como todos sabemos, a Capitania das Minas Gerais, no século XVII1I, estava atenta as
mudancas que ocorriam em outras partes do mundo, sgja no que se refere a politica, sgja na
area cultural. Mesmo com a censura, as autoridades portuguesas nunca conseguiram evitar
que a circulagdo de idéias ocorresse na Capitania, tanto internamente, como de fora para
dentro e vice-versa. Os estudos sobre a histéria da Inconfidéncia Mineira nos revelaram que
0s intelectuais que viviam em Minas Gerais criaram condi¢es de intercambio cultural,
através da leitura de textos em suas proprias residéncias, onde liam versos e trocavam idéias,
muitas vezes revolucionérias.

A esses saraus, podemos associar outras formas de sociabilidade cultural, nas quais
achavamse mesclados os sentimentos religiosos as festas profanas ou celebragbes em
homenagem aos poderosos. Um exemplo bastante conhecido sdo as festividades
comemorativas da investidura, na diocese de Mariana, de Dom Frei Manoel da Cruz,
reveladas na descricio conhecida pelo nome de Aureo Trono Episcopal, com data de 1749 e
de autor desconhecido. Ao lado da pompa manifesta durante toda a procisséo, realizaram-se
espetaculos com concertos de musica, competicdes poéticas nas quais 0s participantes
glosavam motes e encenacOes teatrais. Uma delas, composta pelo padre Manoel da Cruz e
Mello e apresentada na noite de 29 de novembro de 1748 no palécio episcopal, trazia como
personagens Apolo, Merclrio e as nove Musas. A peca teria sido encenada em moldes
trégicos. Coincidéncia ou ndo, também o Parnaso obsequioso, de Claudio Manuel da Costa,
tem Apolo, Mercurio, Caliope, Clio, Talia e Melpomene como personagens. Aliés, a producdo

teatral de Claudio ndo se restringe a esta peca, como veremos mais adiante.!
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As encenacBes realizadas em datas comemorativas vieram juntar-se outras de carater
mais profissiona, ja que estavam ligadas a casas de espetaculos, conhecidas como casas da
Opera. Além do teatrinho de Chica da Silva que funcionou no Tijuco de 1753 a 1771, tem-se
noticia de casas de épera em Vila Rica (1770), S0 Jodo del-Rei (1775-1782) e Paracatu
(1780). Sabara teve sua casa de Opera inaugurada mais tardiamente em 1819.2 Estes
estabel ecimentos contratavam musicos, atores e faziam permutas de pecas e solfas.

No caso especifico da Casa da Opera de Vila Rica, deduz-se que estivesse em
funcionamento em 1770, de acordo com as informagdes contidas na correspondéncia do
contratador Jodo de Sousa Lisboa, responsavel pela construgdo do prédio e pelo seu
funcionamento. O contratador mantinha contatos com varias pessoas as quais requisitava ndo
somente indicacio de atores para compor 0 elenco da Casa da Opera de Vila Rica como
também de pegas. Em carta de 18 de julho de 1770 a Jodo Caetano Pinto, morador de Sabara,
o contratador pede-Ihe noticias de alguém que pudesse representar o papel de bobo, mesmo
sem experiéncia em Opera. Ja com o alferes Anténio Moniz de Medeiros, residente no Tijuco,
Sousa Lishoa, em cartas de 19 de agosto e de 3 de dezembro de 1770, combina a contratacdo
de Joseé Bonifécio que teria trabalhado na épera de Chica da Silva. Ao mesmo correspondente,
em carta datada de 15 de janeiro de 1771, Sousa Lisboa informa que estava providenciando
copias de algumas Operas e solfas para enviar-lhe.

Em correspondéncia ao juiz de Sdo José, Rodrigo Francisco Vieira, com data de 14 de
dezembro de 1770, o contratador pede-Ihe o envio de algumas obras encontradas por aquele: a
Opera SAo Bernardo, o drama de José do Egito e mais duas obras. Por meio desta carta,
confirma-se que Claudio Manuel da Costa era, de fato, autor teatral ligado & Casa da Opera de
VilaRica. SGo Bernardo era de sua autoria e o drama de José do Egito seria a traducdo de

José Reconhecido, de Metastasio, feita por Claudio.
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Segundo o contratador, em carta ao capitdo José de Sousa Gongalves de 5 de margo de
1775, o drama lirico Sdo Bernardo havia sido furtado de sua residéncia, juntamente com
outras obras, por Carlos Joaquim Roiz, seu hospede. Este vigjante, depois de levar consigo
vérias Operas, papéis de solfa e um ato do Sdo Bernardo, estava vendendo as pegas furtadas
em S80 Jodo delRei. O contratador desgjava que o capitdo fizesse uma diligéncia para
apreender as obras e as devolvesse. Em relagéo ao furto do Sdo Bernardo, o contratador se diz
amofinado porque o drama ndo |he pertencia e sm a Claudio Manuel da Costa e estava
programado para ser representado na Quaresma.

O relato do episddio do furto € importante pois nos informa sobre alguns tipos de
representag@o teatral desenvolvidos nas Minas Gerais naguela época e indica que eles
apresentavam um significativo valor econémico. Caso contrério, por qual motivo um vigjante
desonesto se aproveitaria da hospitalidade do contratador para levar consigo pegas de 6pera, a
ndo ser que tivessem valor de venda?

A autobiografia de Claudio Manuel da Costa nos informa sobre a sua experiéncia
teatral. Claudio foi, possivelmente, um dos primeiros escritores brasileiros a reaizar uma
autobiografia, chamada de Apontamentos para se unir ao Catdlogo dos Académicos da
Academia Brasilica dos Renascidos da Bahia, na qua, adém de sua genealogia, faz um
memoria de sua producdo intelectual. Um curriculo, diriamos contemporaneamente. Nesse
texto de 1759, entre as obras arroladas como de sua autoria, esté claramente escrito:

Poesias draméticas que se tem muitas vezes representado nos teatros
de VilaRica, Minas em gera e Rio de Janeiro.

Mafalda Triunfante que se mandou imprimir e foi composta a
empenho do Exmo. Sr. Bispo desta Diocese a quem € dedicada.

Ciro ou A Liberdade de Camboides.

Tirce e Ulisses: Orlando Furioso; Segues e Cupido em rima solta,
Calipso.

Varias traducdes dos dramas do Abade Pedro Metastasio: o Ataxaxes,
a Dircea, o Demétrio, o José Reconhecido, O Sacrificio de Abrado, o
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Régulo, o Parnasso Acusado: Alguns destes dramas em rima solta,
outros em prosa proporcionados ao teatro portugués. 4

Antes da publicagdo de Obras (1768), seu trabalho mais famoso, Claudio ja havia
escrito pegas teatrais e 0 que € de suma importancia, seus dramas ndo ficaram restritos a Vila
Rica. Eles tiveram um alcance muito maior, 0 que vem de encontro a nossa tese de que o
intercBmbio cultural que se processava em Minas Gerais ndo se restringia @ um movimento
importador. Pelo contrério, a circulagdo de textos também incluia a exportagdo do que era
produzido na Capitania. Sabe-se que exemplares de Obras de Claudio foram encontrados em
vérias bibliotecas e que a circulagdo de manuscritos do poema épico Vila Rica extrapolou as
fronteiras brasileiras. Com relacéo a producéo teatral de Claudio, pode-se supor que 0 mesmo
acontecesse.

A questdo ndo deve ser vista de um so angulo. Se nos faltam documentos que nos
déem um quadro mais preciso das encenagdes nas casas de Opera, podemos nos utilizar s
estudos de Curt Lange no que se refere a producdo musical em Minas Gerais no século XVIII,
jaque literatura, muasica e teatro estavam em sintonia, sem contar a arquitetura, a cenografia, o
vestuério e todos 0s outros elementos necessarios a uma encenacao teatral. O pesguisador nos
revelou a alta qualidade da muasica composta e executada na regido. Para €le, “a organizacao
musical mineira nasceu de suas Escolas de MUsica e do respectivo ensino profissional que era
ministrado aos filhos, parentes, 6rfaos, enjeitados, expostos e escravos.”® Segundo Lange, na
primeira metade do século XVIII, os mulsicos mais capazes tornavam-se regentes de
corporacdo e apresentavam-se nas festividades do Senado da Cémara e para as outras

irmandades de leigos.®
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Na opini&o de Curt Lange, os musicos da Casa da Opera n&o tocavam nos grupos de
musica sacra, “mas o regente José Theodoro Goncalves de Mello recomendou, num
documento do Senado da Camara, que era conveniente se incorporarem aternativamente
aguns misicos da Casa da Opera nas corporagdes de musica religiosa, ‘ para se adestrarem’.”
Foi exatamente este compositor e regente quem escreveu a musica para o Parnaso
obsequioso, de Claudio Manuel da Costa. ’

Este drama, feito para ser representado com musica no anivers&io do Conde de
Valadares em 5 de dezembro de 1768, guarda todas as proporgdes de uma encenacdo
destinada as autoridades e a €elite da Capitania. Trata-se de obra inspirada em Metastéasio. A
acao se passa No monte Parnaso e 0s personagens, como dissemos anteriormente, sGo deuses e
musas. Se compararmos esta peca & Comédia do mais herdico segredo Artaxerxe® baseada
em Artaserse®, também de Metastésio, veremos que cada uma se adeqila ao tipo de piblico a
gue se destina. A primeira possui personagens “elevados’ e se autodenomina drama, enquanto
a segunda mistura caracteres de tragédias como reis, principes e guerreiros a elementos
cdmicos e tem o titulo de comédia. Uma foi representada no Palécio dos Governadores, a
outra na Casa da Opera de Vila Rica.

Uma comparagao ligeira entre o Artaxerxe dramético de Metastasio e o de Claudio,
inserido em uma comédia, nos mostra algumas diferencas interessantes, apesar da estrutura do
enredo, desenvolvido em trés atos, estar mantida na traducdo do poeta mineiro e das
indicagbes cenogr &ficas serem bem mais simples em Claudio. Enquanto ele diz “primeira
sdd’, ou “vista do carcere’, Metastasio prefere: “Jardim interno no paécio do rel da Pérsia.

Vista do palécio. Noite de luar”. Na cena onde se redizard a coroagdo, Claudio escreve:
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“Coroa, cetro e licor sobre a mesa’. Metastasio detalha assim: “Lugar magnifico, destinado a
coroacdo [...]. De um lado, trono com cetro e coroa acima. No centro, atar aceso com
simulacro de sol”.

A histéria comega com Ernesto, capitdo da guarda, que, enamorado da princesa
Eritréa, enche-se de coragem e pede a méo da amada ao rei da Pérsia, Xerxes. Este, indignado
com a ousadia de Ernesto de querer igualar-se a uma princesa, 0 expulsa do palacio. Quando
Ernesto se preparava para partir, € chamado pelo seu fa, Artabano, que troca de espada com
o filho. Indagado por que a espada recebida estava manchada de sangue, Artabano responde
gue havia vingado o filho da afronta que o rei Ihe havia feito, negando lhe a princesa como
esposa. Artabano conta a Ernesto que havia matado Xerxes e pretendia fazer do filho o futuro
rei. Antes de partir, Ernesto adverte o pai que nunca aceitaria a coroa por meio de traicéo.
Depois disso, Artabano encontrase com o principe Artaxerxes e recebe ordem para matar o
outro filho de Xerxes, Dario, acusado de ter sido 0 assassino do pai. Dario € morto, entéo, por
Artabano. Ernesto, encontrado mais tarde com a espada manchada de sangue, € preso e
acusado da morte do rei. Inquirido por Artaxerxes, Ernesto jura inocéncia, mas ndo revela o
verdadeiro culpado. Artabano trama com o general Nicandro libertar Ernesto e fazé-lo re,
mas o filho recusa-se a fugir. Ernesto € trazido a presenca de suairma Semira, de Artaxerxes,
da princesa Eritréa, e de Artabano. Artaxerxes transfere a Artabano o poder de julgar Ernesto
e 0 pai condena o filho a morte. Em seguida, Artaxerxes vai a prisdo e liberta Ernesto em
nome de sua amizade. Julgando que o desaparecimento de Ernesto da prisdo se devesse a sua
morte ordenada em sigilo por Artaxerxes, Artabano e Nicandro tramam envenenar o rei e
tomar o poder. Quando, na ceriménia de coroacdo, Artaxerxes estava prestes a beber o licor
envenenado, ouve-se um tumulto e fica-se sabendo que Ernesto lutara contra Nicandro e seus
soldados, impedindo a tomada do poder. Ernesto se reconcilia com Artaxerxes e quando

jurava fidelidade ao novo rel e estava quase bebendo da bebida envenenada, o pai o impede e



revela 0 seu crime. Ernesto consegue salvar a vida do pai que é condenado ao desterro. Os
quatro, Artaxerxes e Semira, Erresto e Eritréa, marcam os seus matrimoénios. Como se V&, 0
enredo combina elementos de fécil aceitagdo pelo publico como histérias de amor com final
feliz, o herdi guerreiro e led, reis, principes, palacios e vildes de forma que, no final, se evite
uma tragédia com a morte dos protagonistas.

O drama de Metastasio possui Seis personagens. o rei, a sua irma, o amigo do rei e
amante da princesa, Artabano, Semira e um general, aliado de Artabano. Além dos
personagens palacianos, Claudio introduz trés criados — Paguete, Ranheta e Pipia — , assm
como soldados atuando como figurantes e o coro. Os |lacaios Paguete e Ranheta, chamados de
graciosos, sdo tipos bufos, herdados do teatro espanhol. Como na tradi¢éo teatral que remonta
a Plauto ou antes dele, os criados espionam, comentam as falas dos senhores, criticam as
decisdes dos poderosos, brigam entre s, utilizando-se de linguagem chula. Desse modo,
estabelecem um vinculo cémico com o publico, a0 mesmo tempo em que quebram seqiiéncias
romanticas ou muito draméticas, podendo criar um espago para reflexdo por parte do publico.
A insercdo desses personagens comicos, por s o, revela a preocupacdo de Claudio Manuel
da Costa com a recepcao de seus textos. No momento em que escrevia a Comédia do mais
herdico segredo Artaxerxe, Claudio tinha em mente que ela se destinava ao publico da Casa
da Opera de Vila Rica e que, portanto, deveria conter elementos que agradassem aquela
audiéncia, mais ampla e heterogénea do que a do Parnaso obsequioso, por exemplo. O que
elefaz ndo pode ser chamado simplesmente de uma tradugdo no sentido mais estrito. Além de
facilitar 0 acesso dos mineiros do século XVIII a um autor internacionalmente apreciado,
Claudio o adapta as exigéncias do publico local, tornando se, de fato, um libretista da Casa da
Opera e redlizando um trabalho conjunto com outros agentes culturais para produzir um

espetacul o teatral.



