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Passo a relatar a vocés de forma muitissimo resumida alguns resultados da minha tese de
doutoramento em literatura comparada, Poesia em performance nos 70: o British Poetry Revival
e a Nuvem Cigana'. Julgo-os importantes de compartilhar por dois motivos. Primeiramente,
porque sdo fruto de um trabalho comparativo envolvendo literaturas que pouco se comunicam,
demonstrando que a aposta no comparativismo como exercicio de aprendizado pela diferenca
pode trazer ricos aprendizados. Em segundo lugar, porque a reflex&o sobre poesia e performance
parece prestar uma contribui¢éo aos estudos de poesia de um modo geral.

Leciono literatura inglesa na UERJ e meu interesse por poesia levou-me atravar contato
com o British Poetry Revival? e adoté lo finalmente como tema de tese. O British Poetry
Reviva foi um evento poético com duplo eixo de renovacdo — 0 das linguagens poéticas e 0 do
modo de existéncia performatico da poesia — ocorrendo na Inglaterra dos anos 60 e 70. Em seu
ambito, a emergéncia multipla de poéticas consideradas non-mainstream — poesia beat em sua
versdo inglesa, poesias de vanguarda concreta e sonora, poesia de influéncia poundiana e poesia
modernista britanica (e ndo anglo-americana, como ade T. S. Eliot) — baseou-se no trabalho do
poeta como performer e editor dos proprios livros. Apds o momento de eclosdo na década de 60,
houve uma tentativa de institucionalizacdo do Reviva nos 70, com a ocupagao da Poetry Society
— uma das ingtituicdes mais tradicionais de fomento a poesia no Reino Unido — por poetas non-

mainstream, num episddio em que assistimos a uma pequena guerra no solido terreno da poesia

L A tesefoi orientada pela Prof2 Dr2 Claudia Neiva de Matos (UFF) e co-orientadapelo Professor Clive Bush, do King's
College da University of London, onde estive entre marco e junho de 2001 com uma bolsa sanduiche. A defesa ocorreu em julho
de 2002, na UFF.

2 A expressio é do critico inglés Eric Mottram (1924-1995). Ver MOTTRAM, Eric. The British Poetry Revival,
1960-75. In HAMPSON, Robert & BARRY, Peter, eds. New British Poetries, the Scope of the Possible.
Manchester: Manchester University Press, 1993, p. 15-50.



inglesa. O desfecho se deu com a intervencdo do Arts Council of Great Britain em 1976,
levando a rentincia maci¢a dos poetas non-mainstream dos quadros da Poetry Society.

O British Poetry Revival € um movimento absolutamente ignorado pela histéria literaria
inglesa oficial, o que reflete bastante bem o papel que tém, naguela cultura, linguagens poéticas
dissonantes da tradigéo principal: nenhum. Por outro lado, a cisdo revelada desde os 60 entre
poesia mainstream e non-mainstream perdura até hoje, as peguenas editoras independentes
continuam ativas e um circuito aternativo de poesia subsiste. 1sso nos faz pensar que numa
cultura democrética e rica, é possivel haver margens auténomas funcionando com uma logica
propria’.

Os principais focos de poesia hon-mainstream integrando o British Poetry Revival nos 60
sd0: a poesia beat londrina®, a poesia pop dos Liverpool Poets®, a poesia de linhagem poundiana
do Cambridge Group®, a poesia concreta e a poesia sonora de Bob Cobbing’. Em todos esses
focos, 0 processo poético — escrever, editar, distribuir, dizer poemas em publico — estava
unificado nas maos e na voz do poeta, congtituindo o que chamei de um modo de existéncia
performéatico para a poesia. Esse modo de existéncia performatico tinha, sem divida, um forte

carater politico, de inspiragcdo contracultural: dizer os préprios poemas em publico, produzir e

3 Haintmeros poetas atuando desde os 60 nesse circuito alternativo, numalinha de forte coeréncia. Estudei trés
deles em profundidade em minhatese: osingleses Bill Griffiths (1948-) e Allen Fisher (1944 -) e 0 escocés Thomas
A. Clark (1944 -).

“ A antologia mais representativa da poesia beat |ondrina é Children of Albion— Poetry of the ‘Underground’ in
Britain, editada por Michael Horovitz (Harmondsworth: Penguin, 1969).

® Poetas mai's representativos: Roger McGough, Adrian Henri, Britan Patten. Antologia mais representativa: The
Liverpool Scene (editada por Edward Lucie-Smith. London: Donald Carroll, 1967).

® Poetas mais representativos: Jeremy H. Prynne, Andrew Crozier, Peter Riley. Antologia mais representativa: A
Various Art (editada por Andrew Crozier e Tim Longville. Manchester: Carcanet, 1987).

’ Bob Cobbing (1920- ), inglés, é poeta, performer e editor daWriters' Forum. Foi o introdutor da poesia concreta e
dapoesia sonoranalnglaterra. Reside em Londres e ainda esta em plena atividade.



vender os proprios livros, sobretudo tratando-se de uma poesia téo diferente da poesia inglesa
candnica, representava criar um lugar de legitimacdo e um mercado para discursos “ aternativos’.

Ha duas observacdes a fazer agui sobre esse modo de existéncia da poesia. A primeira
refere-se a relacdo entre escrita e oralidade no contexto non-mainstream, relacdo que se torna
bastante dinamica ja que em nenhum momento o livro de poesia é posto em segundo plano em
relacdo ao evento performético. Pelo contrério, letra e voz passam a compor um todo organico,
desafiando de imediato uma das dicotomias mais caras as sociedades ocidentais. A segunda
observacdo diz respeito a performance propriamente dita. A performance gue veremos ocorrer no
Revival pode ser definida como tdo-somente a leitura publica em voz ata de poemas pelo
proprio poeta, sem necessidade de qualquer aparato teatral ou musical®. O modelo dessa
performance, para tomarmos uma referéncia historica bastante proxima, esta nos escritores da
beat generation norte-americana, que comecaram ainvestir nas leituras publicas de poesia desde
1955° como parte de sua prética poético-existencial™®.

A presenca da performance em projetos poéticos t&o diversos como aqueles ocorrendo no
interior do Revival sugere que ler o poema em voz alta ndo é apenas um acontecimento posterior
e exterior ao texto, um mero evento comunicacional, mas um elemento constituinte do proprio

poema, cifrado no texto e exercendo uma fungéo especificajunto aele. Por exemplo, no caso da

8 Eminglés, os termos mais comumento usados sdo public reading, poetry reading ou simplesmente reading.
Performance é um termo guarda-chuva, englobando asreadingsou as |eituras de poesia com algum aparato cénico
oumusical. Como a palavraexiste em portugués também com um espectro largo de significacéo, optei por us&la ao
invés de leitura, que designa mais comumente em nossa lingua aleitura silenciosa.

9 A data de 7/10/1955 tem valor histérico aqui por ter sido nesse dia realizada a primeiraleitura publicade que
participaram Allen Ginsberg, Michael McClure, Philip Lamantia, Gary Snyder e Philip Whalen, compondo aja
conhecida beat generation. O evento— do qual Jack Kerouac recusou-se em participar, comparecendo apenas como
espectador — ocorreu na Six Gallery, em Sao Francisco, e foi nessa noite que Ginsberg fez a primeiraleitura pdblica
de Howl (Uivo). Ver CAMPBELL, James. Thisisthe Beat Generation. NY/San Francisco/Paris: Vintage, 2000.
10 Essas | eituras feitas pel os poetas beat transformaréo a poetry reading num dos eventos aintegrar as préticas
contraculturais, como comenta Robert Lee: “Life, if it were to matter, would be lived existentially at the edge;
confrontation, shock tactic obscenity when needed, a non-ideol ogical politics of drop-out or commune, sex or
marijuanavirtually on demand, endlessreadings, love-ins, happenings, changes of fashion and talk, these would all

be the means of assault and change.” (LEE, Robert, ed. The Beat Generation Writers. London/Chicago: Pluto Press,
1996, p.2, grifo meu.)



poesia pop e beat, a performance gjuda a definir o carater do poema, ja que enfatiza a expressao
lirica da poesia pop, que se desga muito proxima da cangdo, ou corrobora o caréter épico
amejado pela poesia engajada de diferentes poetas beat londrinos. No caso da poesia sonora, a
performance é o momento mesmo em que o0 poema se redliza, ja que se trata de uma poesia ndo-
verbal. Na poesia de linhagem poundiana, o poema é composto com base na no¢éo de que o
texto tem uma estrutura musical, como desgjava Pound. Segundo afirma Pound, em 1962,

falando retrospectivamente sobre a musica enquanto modelo composicional:

The problem was to get aform — something elastic enough to take the necessary material.
It had to be aform that wouldn’t exclude something merely because it didn’t fit... Only a
musical form would take the material. (Pound apud Mottram, 1977:8)**

A préatica da performance também representou, para a cultura poética britanica a partir da
década de 60, um investimento na experimentacdo. Os diferentes estilos performaticos
emblematizavam possibilidades de criacdo que diversos poetas aproveitaram na construgéo de
seus textos. A multivoice poetry, por exemplo, falada a vérias vozes, foi uma forte influéncia na
escrita fragmentaria de Bill Griffiths. As performances do norte-americano Chales Olson na
década de 60 na Inglaterra representaram, para Allen Fisher, aulas sobre o que era poesia, a ponto
de Fisher entender, assm como Olson, a escrita em s mesma como uma performance. Cabe
lembrar aqui que a modernidade, para os ingleses, inaugurouse sob a égide roméantica — ndo o
romantismo de um William Blake, mas de um William Wordsworth principalmente — e fixou-se
no regime lirico da expressdo individua e pessoal. Em termos formais, as organizacOes
estroficas e métricas regulares e a linguagem discursiva sempre foram a preferéncia da tradicéo
canbnica. Experimentar com a linguagem poética ndo € algo que a cultura oficia inglesa

encoraje ou aprecie.



A partir dos anos 60, ficou bastante nitido que a nogdo de poesia para a cultura inglesa
era uma nogao romantica e que a revolucao poética modernista sofrera uma espécie de recalque.
Tornava-se evidente, assim, que um verdadeiro movimento de renovacdo deveria ser capaz de
perturbar ndo s6 0 canone de textos mas 0 canone de atitudes recepcionais. As poéticas com
existéncia performética do British Poetry Revival corresponderam a essa tentativa.

E em que isso nos importa para o caso da poesia brasileira dos anos 70? Passemos, entdo,
ao Brasil. Foi gracas a0 meu contato com o British Poetry Revival que pude dar a atencéo
devida ao fenbmeno da performance e do modo de existéncia performético ocorrendo no universo
margina brasileiro. Na fortuna critica que j& se acumulou sobre a poesia marginal dos 70, ha
pouquissimas referéncias as performances e ndo ha qualquer tentativa de se pensar de forma
articulada, no campo da literatura, as relactes entre os suportes e 0s textos; tampouco enfatiza-se
com a justa intensidade o papel de uma poesia com modo de existéncia performético no interior
de uma ditadura militar. Em geral, como ndo havia outras linguagens dém da “marginal”
investindo em novos suportes, parece que se tendeu a pensar no recurso a0 mimebgrafo e a
performance como signos de desbunde ou sintomas de juventude. Foi somente no campo da
antropologia, com o trabalho de Carlos Alberto Messeder Pereira em seu Retrato de época
(1981)*2, que se enxergou melhor a profundaimbricacgo entre “atitude” e poesia nos anos 70.

Do universo multiplo dos marginais, um grupo muito especifico se destaca: o carioca
Nuvem Cigana, formado em 1972, do qual faziam parte os poetas Chacal, Charles, Ronaldo
Santos e Bernardo Vilhena, além de diversos integrantes provindos de areas distintas. E no caso
da Nuvem Cigana que podemos falar de um modo de existéncia performatico da poesia, ja que

foram seus poetas que investiram de modo articulado na auto-publicacéo e na performance.

X MOTTRAM, Eric. Open Field Poetry. InPoetry Information n.17, 1977, Londres, p. 3-23.
12 PEREIRA, Carlos Alberto Messeder. Retrato de época. Rio de Janeiro: Funarte, 1981.



Além de ter sido um selo editorial independente desde 1972 até seu final em 1979, a
Nuvem Cigana apresentou, entre 1975 e 1979, no Rio e em outras cidades do Brasil, suas
Artimanhas'®: recitais festivos em que poetas e convidados liam ou diziam de cor seus poemas,
e os diversos membros do grupo estavam implicados confeccionando cenérios, realizando
interferéncias musicais ou teatrais, distribuindo filipetas nas ruas. Finalmente, o evento tornava-
s festa, culminando no rito carnavalesco em que todos — poetas, “rapaziada’ da Nuvem,
ouvintes — participavam, com a entrada em cena do bloco Charme da Simpatia, do qual faziam
parte os integrantes da Nuvem Cigana. Equivocadamente, vemos, por vezes, em textos sobre a
poesia marginal, uma referéncia as Artimanhas como sendo uma prética extensiva aos poetas
marginais como um todo, o que ndo é absolutamente verdade. E importante que situemos esse
tipo de performance em relacdo ao seu grupo fundador e praticante, pois sd entdo poderemos
entender o seu sentido — politico, estético e poético'*. Comparadas com as public readings anglo-
americanas, as Artimanhas eram performances hiperbdlicas, e seu tema principal era a prépria
celebracdo da comunidade num momento em que, como dizem os poetas, mais do que trés
pessoas juntas no espaco publico ja representava formacao de quadrilha.

No caso da poesia da Nuvem Cigana, a obra de Chaca, Charles, Ronado Santos e
Bernardo Vilhena é mais adequadamente compreendida se se atenta para a questdo da poesia
como texto oralizdvel. Esses poetas constituiram um repertério a ser apresentado nas
Artimanhas, e ao examinalo vemo-nos diante de um corpus construido com base numa poética
da palavra falada. Deixa de fazer sentido, dante desse repertério, o julgamento da poesia

margina — da qual a Nuvem Cigana foi um representante mais que notério — engquanto poesia

13 ver CHACAL. Artimanha: ardil, artificio, ast(cia. RevistaMalasartes, Rio de Janeiro, n.3, p. 32,
abril/maio/junho 1976.

14 No segundo capitulo de minhatese, faco uma discussdo bastante detal hada sobre o grupo Nuvem Cigana e sobre
as Artimanhas.



pobre, meramente autobiogréfica, carente de elaboragdo. Nossas estratégias de andlise
obrigatoriamente se reconfiguram pela ssmples constatacdo do projeto dos autores, que incluia a
performance dos poemas em publico. Somos obrigados a escutar os poemas, a tratar sua camada
sonora, a acordar nossa atencdo para fatores que, sem o conhecimento da Artimanha,
dificilmente nos permitiriamos perceber.

Essa poética da palavra falada praticada pela Nuvem Cigana se assenta em dois
COMPromissos. Um COMpromisso estético com a palavra oral e um compromisso ideol égico do
poeta com a comunidade que integra, representa e quer celebrar na performance.

O compromisso estético com a palavra falada € constatado no trabalho sobre a sonoridade
do poema, por meio de diferentes estratégias. jogos lexicais orais™®, emprego de ritmos
populares'®, incorporacdo de dialetos especificos'’, invencdo de sintagmas inusitados criando
surpresas fonético-semanticas*®, exploracéo do efeito de nonsense®®. Além disso, os poetas
investem sobre esse material fonico com estilos de oralizagdo peculiares, adotando formas
reiterativas de vocalizagdo, improvisando, Bzendo-se acompanhar por instrumentos musicais,
tornando-se, enfim, cada vez mais poetas performers, chamando atencéo para sua arte oral, seu
oficio. Quanto ao compromisso ideoldgico do repertdrio, vemos a escolha de metapoemas,
poemas que se querem cronicas>’ e manifestos® e poemas que primam pelo investimento na
ludicidade do significante®?. O poeta deve ser capaz de tratar com sua palavra criativa dos
assuntos que fazem parte de sua vida e da vida da comunidade a qual se dirige: a cidade em que

vivem, o pais em que vivem, as institui¢des com gque se confrontam e a propria linguagem.

15 Como é o caso de “Ja que sou brasileiro”, de Bernardo Vilhena

16 Como em “Rapadura’, de Bernardo Vilhena, que tem a estrutura de um samba narrativo malandro.
" Como em “Morro da Providéncia’, de Ronaldo Santos.

18 Como é o caso de diversos poemas de Charles.

19 Como é o caso de diversos poemas de Chacal.

20 Como os poemas de Ronaldo Santos sobre o Rio de Janeiro.

%1 Os poemas de Charles séo o principal exemplo.

%2 Os textos de Chacal s&o o principal exemplo.



Concluindo, o que vemos por meio das experiéncias do British Poetry Reviva e da
Nuvem Cigana é que nosso trabalho de andlise precisa levar em conta por vezes elementos que
parecem querer escapar a literatura. No caso da poesia dos 70, € justamente 0 que esta em parte
fora da pagina — a voz, 0 poema enunciado — que se torna agente de renovacdo, resgatando uma
natureza ancestral da poesia, tornada novamente arte publica, arte vocal e comunitaria. N0osso
principal desafio — em geral seguido de um grande prazer de compreensdo — € encontrar, no
texto do poema, as marcas dessa oralidade performética. O sentido desse agenciamento entre
letra e voz num momento em que assistimos as principais revolucdes comportamentais e éticas
no Ocidente é algo que nos d& o que pensar, assim como nos da o que pensar o fato de a poesia
ter participado t&o intensamente — fazendo-se acontecimento — de momentos tdo

desestabilizadores e criticos da historia inglesa e brasileira



