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A leitura dos textos do Congado tem nos revelado uma refinada elaboracdo de
linguagem e de arranjos sonoros, bem como o perfil criativo de vérios individuos. Em virtude
da importancia atribuida a letra e a melodia, acreditamos ser pertinente chamar de
cantopoemas uma parte dos discursos que os devotos elaboram para o periodo especifico das
celebracdes e que, mediante a aceitacdo do grupo, permeiam também as suas vivéncias
cotidianas. Os cantopoemas constituem um corpus literério hibrido, pois mesclam diferentes
elementos formais (versos livres, esquemas de estrofes e rimas variaveis), estilisticos
(repeticbes de fdérmulas conhecidas e improvisos), expressivos (canto, coreografia,
dramatizagdo) e culturais (herangas de origem banto e do catolicismo). Para aém do dominio
etnografico, 0 universo mitico, histérico, linglistico e estético de referéncia banto ainda néo
mereceu grande atencdo dos artistas brasileiros, salvo uma ou outra iniciativa como as alusdes
feitas por Raul Bopp em Urucungo; as invocagdes da ancestralidade realizadas por poetas
como Oliveira Silveira, Addo Ventura e Nel Lopes e, por fim, as chamadas de autores da
musica popular (Ari Barroso em Aquarela do Brasil: “ Tira a méae preta do cerrado/ Bota o Rei
Congo no Congado”’; Wilson Moreira em Okolofé: “é do Reisado, é da Congada’; Edil
Pacheco em ljex& “A suariqueza/ Vem la do passado/ De |4 do Congado/ Eu tenho certeza’).

O modo como se deu o transito das culturas negras para a América, firmado sobre a
violéncia, contribuiu para alterar a l6gica dos contatos que permite aos grupos se inter-
relacionarem a partir das trocas culturais. N0 ha como negar que a rediwgdo dos escravos a
condicdo de objeto impds aos atores que representaram esse papel o sinal distintivo de uma
ruptura. Se 0s negros e seus descendentes, por um lado, reagiram a coisificacgo para afirmar

sua dignidade, por outro, a experiéncia da ruptura se concretizou numa heranca peculiar



evidenciada pela sensacéo de deslocamento que freqlientemente forca os afro-brasileiros a se
indagarem sobre a sua identidade. O deslocamento se inscreveu na memaria das popul agdes
afro-brasileiras como um simbolo negativo, porque exprimiu a viagem que retirou 0s
africanos de uma ordem (a de suas sociedades de origem) para inserilos no continente
americano, onde suas concepcdes de ordem passaram a representar a desordem diante do
modelo vigente. Mas, noutro sentido, o deslocamento foi retomado como simbolo dialético
que permitiu aos africanos e aos seus descendentes estabel ecerem reconfiguragtes das suas
culturas e das culturas dos outros, o que contribuiu para a instauragdo de uma complexa
ordem social nas Américas.

Para apreender o deslocamento dialético, que aguece a gestacdo dos cantopoemas, é
neces sario percorrer os fiosiniciais de sua tessitura. Em novo contexto, diante da negacéo de
sua ordem de mundo, 0s negros experimentaram cadeias simultdneas de desordem: a
linglistica (a0 se verem fora de sua ambiéncia idiomatica e langados em outra,
desconhecendo a lingua do colonizador e de outros escravos, pertencentes a grupos distintos,
com 0s quais tomavam contato nos entrepostos do trafico e nos locais de trabalho); a estética
(a0 notarem gue seus corpos, gostos e modos de vida eram submetidos a avaliagdo de acordo
com os paradigmas europeizados); a religiosa (a0 constatarem que seus deuses e suas
cosmogonias eram transformados em deménios e supersticdes pela ética do catolicismo
dominante); a moral (a0 depararem com um sistema juridico que os desqualificava como
seres humanos, identificando-os como transgressores e criminosos em potencial); a cultural
(a0 se darem conta de gque seus valores e comportamentos eram considerados barbaros por
ndo corresponderem aos padrdes da cultura eurocentrista); a afetiva (ao se defrontarem com a
perda da liberdade, a fragmentagdo dos nucleos familiares, a morte e a tortura de seus
parceiros). As andlises do sistema escravista que deram elevancia aos coeficientes socio-

econdmicos nem sempre se voltaram para a decodificagdo das experiéncias afetivas



decorrentes dos aspectos acima e que, de alguma forma, mobilizaram 0s escravos para
ultrapassarem a condicdo de objeto que lhes fora imposta. No contexto brasileiro, a
redescoberta dessas experiéncias indica a existéncia de frestas simbodlicas (porque se
insinuaram mais nos elementos abstratos do que nas bases materiais da cultura) que os
africanos e seus descendentes visumbraram e alargaram paa reverter a negatividade do
deslocamento, na medida em que diante da desordem ameagadora se tornou necessario
reinventar outra ordem coletiva e pessoa. A fresta smbdlica permitiu que os sujeitos afro-
brasileiros articulassem bases de pensamento, teias afetivas e linhas de comunicagdo que
funcionaram como referenciais de uma outra ordem. Nesse ponto, 0 imaginario se tornou o
locus onde se desdobraram as negocigdes entre os valores culturais diferentes, consolidando
procedimentos decisivos para a configuragdo de uma outra arquitetura de mundo. Nessa
direcdo, 0 deslocamento negativo foi sendo transformado em deslocamento dialético, que
pode ser demonstrado através das praticas culturais (ritos, dancas, gestos) e das elaboragcdes
discursivas (cantopoemas, narrativas, proveérbios) dos afro-brasileiros.

Para viabilizar o acesso a essas elaboracfes discursivas € preciso, muitas vezes,
remover as camadas de siléncio que a exilaram e, a0 mesmo tempo, propor caminhos para
interpretar a sua configuragdo. Para tanto, nos valemos dos recursos oferecidos pela
“arqueol ogia da memoéria escrava’ 1. Esta, segundo Lienhard, deriva de grupos inseridos entre
as “coletividades proteiformes’ da América colonia e pds-colonia, que se encontram em
“constante processo de redefinicdo e recomposicao”. O mapa identitario desses grupos, em
geral de ascendéncias negras e indigenas, € desenhado a partir de suas etnias (entenda- se aqui
essa categoria como “produto da histéria, mais do que manifestagdo de alguma ‘esséncia
cultural”), que se revelan como fatores de sua exclusdo ou inclusdo na sociedade
contemporanea. Vistas pela 6tica dominante, essas etnias representam o atraso que impede 0s

paises latinoamericanos de ingressarem definitivamente na modernidade; por isso, ou séo
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excluidas dos avancos sociais ou sdo utilizadas como culturas exdticas e objetos de consumo
para a indlstria do turismo e da cultura de massas. Mas, do ponto de vista dos marginalizados,
a defesa da especificidade étnica representa um modo de relvindicar sua incluséo ma
sociedade. Isto €, a “etnicidade, baseada numa tradicdo ainda viva ou reinventada, vem a ser
antes de tudo a resposta’ desses grupos “a sua discriminacdo no seio de uma sociedade
global.” A arqueologia da memoéria escrava nos gjuda a recongtituir cenas da experiéncia que
0S negros e 0s seus descendentes protagonizaram durante a didspora e o cativeiro. O texto dos
cantopoemas, de certo modo, funcionam como um roteiro para a leitura dessa histéria
costurada a partir de fragmentos e instauradora de um contradiscurso (o do oprimido), que
reduplica e também regjeita o discurso dominante. Ao mergulhar nesse roteiro, o olhar
arqueol 6gico reencontra a sequéncia que se pode considerar como a versdo da diaspora
elaborada sob a perspectiva da poética banto-catdlica.

Ao divisarmos a paisagem socio-cultural dos cantopoemas, podemos acompanhar a
configuragdo do poietés do Congado. Para evidenciar o devoto que trabalha os cantopoemas
empregamos o termo poietés por designar, de maneira geral, o sujeito criador que tem acesso
aos meios fundantes da linguagem poética. Nesse sentido, € possivel ainhar como poietés
(sujeito criador), entre outros, o devoto do Congado, o griot africano e o troubadour
medieval. Mas vae estar atento ao fato de que o cardter universal do criador se explicita a
partir de experiéncias locais, que revelam trajetérias historico-culturais especificas. Por mais
gue existam pontos comuns entre os sujeitos criadores ndo se pode ignorar os apelos
particulares que diferenciam as performances de um devoto (executando cantopoemas ao som
do tamboril no terno de Congo) e de um griot (exibindo-se ao som da kora no centro de uma
aldeia no Mali). Tais distingdes ocorrem na medida em que as paisagens naturais e culturais,

0s meios de organizagdo socio-econdmica e 0s sistemas simbdlicos estimulam a tessitura de



linguagens especificas para referenciar os varios modos de ser poietés no Brasil (Minas
Gerais) e na Africa (Senegal, Gambia, Guiné-Bissau, Mali).

Os nomes locais atribuidos ao sujeito criador se tornam importantes na medida em que
dizem respeito a um mapa cultural, histérico e social com contornos visiveis. Existe uma
rlacdo umbilical entre o sujeito criador e 0 seu lugar, pois um fala através do outro
estabelecendo a cumplicidade necesséria para que um seja definido em fungdo do outro.
Assim, ndo cabe nomear 0 griot senegalés como troubadour medieval ou vice-versa; nem
chamar o devoto do Congado de griot senegalés ou vice-versa. E a partir do nome local que
se abrem os didlogos com as representagdes universais do sujeito criador, pois esses nomes
transportam bagagens, a um s6 tempo, gerais (porque frutos da experiéncia social humana) e
particulares (porque resultam de cultivos adequados as diferentes situacdes ecoldgicas,
politicas, econbmicas e sociais). No que se refere ao griot e ao troubadour h& um certo
consenso quanto a relagdo entre os seus nomes locais e os tipos de textualidade que
produzem. No entanto, 0 mesmo ndo ocorre com o poietés do Congado, cuja individualidade
é diluida em meio a dos outros devotos. 1sso concorre, por um lado, para ndo percebermos a
sua habilidade em trabalhar o cantopoema sob um ponto de vista pessoal e ressalta, por outro
lado, apenas a sua competéncia para reduplicar os modelos fornecidos pela tradicdo. N&o
estamos autorizados a escrever “o nome” do poietés do Congado, ja que a dindmica de seu
grupo através da autodefinicdo se encarregou disso, optando pela nomenclatura deslizante que
o0 identifica como vassalo, pretinho do rosario, fio de Zambi, macurandamba, anganga
muquiche, capitéo, etc. Mas, com base num procedimento analitico que visa destacar os lagos
entre o nome local e a bagagem histérico-cultural especifica, sugerimos um termo que,
acreditamos, nos permite realcar a postura artistica desse devoto em face de sua produgéo
textual. Por isso, daqui por diante, identificaremos o poietés do Congado como o cantopoeta,

relacionando-0 a sua vivéncia do sagrado e a sua obra de cantopoemas e narrativas.



As acOes do cantopoeta se assemelham as de outros performers sem, cortudo, serem
exatamente iguais a elas. Similaridades de émbito geral, como o0 uso da oraidade, sdo
freqiientemente consideradas para identificar 0s cantopoetas aos griots africanos.
Consideramos que € justa a intencdo de reconstituir as ligagcbes entre as culturas afro-
brasileiras e seus bercos africanos, mas € importante também reconhecer agquilo que pertence
como originalidade ao patriménio africano (os grioty e aquilo que se articulou como
originalidade do patrimbnio afro-brasileiro (os cantopoetas). 1sso ros leva a pensar, por um
lado, na existéncia de aspectos comuns entre os varios performers (tais como a praxis do
sujeito multimeios que se vale do canto, danga, teatro, instrumentos, poesia e narrativa como
suportes para a palavra; a atividade que mescla preocupagdes rituais e ludicas, responsaveis
por uma configuracdo orfica dos performers; a representacdo socia que os legitima como
embaixadores e porta-vozes do patriménio cultural do grupo; a iniciativa estética que |hes
possibilita fazer uma leitura pessoal desse patrimdnio a0 mesmo tempo em que o reiteram) e,
por outro lado, na afirmacdo de aspectos particulares decor-rentes dos contextos socio-
culturais que os geram e os alimentam. Por isso, situaremos os tragos gerais do griot e do
troubadour e, a partir delas, esbogcaremos uma representacdo para 0 cantopoeta.

As informagdes acerca dos griots sdo complexas, posto que se relacionam a diversas
organizaces sociais inscritas no continente africano. No tocante as regides do Mali, Senegal
Géambia e Guiné Bissau, 0 griot consiste num cultivador de textualidades que se desloca de
um lugar a outro, no caso dos itinerantes, ou se destaca em sua propria regido, no caso
daguel es que desenvolvem oficios como a pesca e a agricultura. Através de sua performance,
enraizada em vérias geracbes e nutrida pelos vinculos familiares, tornouse o agente
responsavel pela preservacdo e transmissdo de esquemas de conhecimento, fatos historicos e
vivéncias sociais que referendam as identidades do grupo ao qual pertence. O griot se

apresenta como um sujeito de mulltiplas faces (historiador, genealogista, musicista)



requisitado para celebragdes e rituais, instancias em que a sua atuagdo € consagrada como a
voz da coletividade. Para atender as demandas do grupo, o griot atravessa um longo periodo
de aprendizagem e treinamento, em geral, sob a tutela de alguém mais velho, um pai ou um
tio, por exemplo. O aprendizado, basicamente oral, inclui o dominio de histérias, musicas e
instrumentos (kora, espécie de harpa; koni, mandoline de quatro cordas; filé flauta de
madeira; bala ou xilofone; e tambores) que constituem o repertorio de suas apresentacdes e 0
patriménio pelo qual se torna responsével. 2

As performances dos trovadores medievais responderam a complexidade de seu
tempo, forjando-se entre os apelos temporais e a ascese espiritual, entre o favor dos senhores
feudais e a expressdo lirica dos sentimentos. O fazer trovadoresco, acompanhado das
modulagdes cénicas e musicais, atingiu tal relevancia que implicou o desenvolvimento de
tipos especificos de performers isto € o troubadour e o jongleur: ao primeiro coube os
trabalhos de composicéo da textualidade e, a0 segundo, as fungbes de execucdo. Essa
distincdo, no entanto, nem sempre se manteve rigorosamente, havendo casos em que 0
troubador se encarregou ele mesmo de executar suas composicdes.® Para realizar suas
performances, que se baseavam em composi ¢oes el aboradas para a difusdo oral, o jongleur se
movia de um povoado a outro, incluindo os castelos dos nobres. O reconhecimento social para
esse fazer artistico resultou em sua profissionalizacdo, distinguindo-se “el mester de juglaria’
dentre as demais atividades de producéo.

Por analogia, 0 cantopoeta se aproxima do griot e do troubadour, especialmente se
observarmos que esses performers — tal como o representante do Congado — gozam de
prestigio em suas sociedades; desempenham uma fungdo com feigdes rituais e estéticas
legitimadas; integram o uso da palavra a danga, ao teatro e a musica; e fazem de sua

textuadlidade as linhas que costuram o tecido de uma determinada tradicdo cultural. Se
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reconhecemos as tradi¢des culturais evocadas pelo griot e pelo troubadours, as questbes que
se colocam em relacdo aos devotos do Congado sd0: que tradicdo evocam 0s cantopoetas e
como as evocam? Se a primeira pergunta tem como reposta a tradicdo banto-catdlica, a
segunda, no entanto, sO podera ser bem respondida se soubermos como se caracteriza o
sujeito enunciador dessa tradicdo. A performance do cantopoeta explica, vela e revela os
modos de vida dentro do Congado e as relagfes que seus representantes estabelecem com a
sociedade brasileira. Esses aspectos constituem o terreno que fertiliza a textualidade do
cantopoeta, impregnando-a com o0s signos de um contexto especifico. O cantopoeta
desempenha fungdes similares as do griot e do troubadour, mas seu pertencimento a um
contexto especifico o leva a distinguir-se — assim como os outros se distinguem em funcéo de
seus contextos— como sujeito de uma textuaidade particular. E imprescindivel considerar o
universo da tradicdo banto-catdlica para que se possa visuaizar as acfes do cantopoeta; ao
mesmo tempo, sO é possivel apreender a tradicdo banto-catdlica no percurso de formagéo
historica e socia brasileira

Se o griot e o troubadour estéo colados a organizacéo de suas respectivas sociedades,
interpretando-as e conferindo-lhes identidade, também o cantopoeta estd entranhado na
organizacdo da sociedade brasileira, exprimindo-a segundo um determinado ponto de vista
Ou sgja, 0 cantopoeta interpreta, entre outros fatos, a realidade cultural decorrente da
expansdo européia na América e que se apoiou sobre o tréfico de escravos, bem como as
relagbes compul sorias de trabalho e aimplantacéo do catolicismo. Portanto, o cantopoeta atua
no ambito de uma realdade que tem como cenario a América Latina e, mais especificamente,
0 Brasil das areas rurais e periferias urbanas. Os atores dessa realidade sdo falantes,
afabetizados ou n&o, da lingua portuguesa, mas sua textualidade mostra a interferéncia, mais
ou menos intensa, de fragmentos de idiomas bantos e das formas coloquiais do portugués

presentes na comunicacdo oral.



Emergindo desse cenério, 0 cantopoeta se caracteriza como um sujeito pertencente as
cama-das mais pobres da populagéo, em geral, negra ou mestica. Desempenha profissdes de
menor rendimento salarial, sendo que, em alguns casos, os mais velhos vivem de parcas
aposentadorias pagas pelo Estado. Apesar das condigdes socials desfavoraveis, o cantopoeta
representa a linha de contato entre o seu grupo e a sociedade abrangente, entre o passado e
contemporaneidade, entre a lingua oral e a lingua escrita, entre os valores rituais e as criaces
estéticas do Congado. Sua atividade nasce da vivéncia religiosa (pois 0 cantopoeta € um
devoto do Congado), competindo- lhe a funcéo de traduzt la para os demais representantes do
grupo. A importancia atribuida ao cantopoeta evidencia a necessidade de uma preparacéo para
que o devoto possa desimcumbir-se dessa tarefa. A primeira vista, ndo se observa uma rede
iniciadica como a de formagdo do griot (submetido alongo periodo de aprendizagem sob os
auspicios da familia a que pertence e que, tradicionalmente, foi encarregada desse oficio). O
cantopoeta é um iniciado, ocupando cargos sagrados como os de capitdo, Rel ou Rainha no
Congado. S&o postos imbuidos do sentido da mediagdo entre os mundos imanente e
transcendente, na medida em que restabelecem e sustentam a comunicagao entre 0s ancestrais
e 0s seus descendentes, entre os mitos de fundagdo do Congado e a sua reatualizacéo.

Em geral, o cantopoeta procede de um mesmo tronco familiar, seguindo os passos de
outros parentes. Comunidades marcadas pela preponderancia de um nucleo familiar como as
dos Arturos (Contagem), dos Bianos (Jequitibd) e Mato do Ticdo (Jaboticatubas), por
exemplo, experimentam esse tipo de iniciagdo que obedece a linhagem familiar, pois varios
descendentes assumiram as fungfes de cantopoeta em substituicdo a seus antepassados. Em
locais onde ndo prepondera um nicleo familiar e vérias familias dividem entre s as atividades
rituais, abre-se a possibilidade para que um individuo originério de outro agrupamento seja
legitimado como cantopoeta da comunidade. Nesse caso, prevalece o conceito ampliado de

familia no sagrado, mais do que o conceito biolégico ou social de familia, uma vez que
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através da iniciagdo transmite-se ao individuo as qualificagbes para que possa atuar como
cantopoeta, independentemente dos lagos de parentesco. A iniciacdo implica o conhecimento
dos modos de vida do Congado mediante o compromisso de respeitalos e pratica-los. SO
depois de completar essa iniciagdo, num periodo que varia de acordo com a orientacdo de
cada comunidade, o individuo sera considerado apto para assumir as fungdes de capitéo, Rei
ou Rainha e, conseglientemente, de cantopoeta.

O cantopoeta realiza suas performances durante as celebragtes rituais, que ocorrem
em espacos publicos (ruas, pragas, adros de igrejas) e privados (casas, capelas, terreiros).
Nessas ocasifes, testa diante do grupo — do qual é considerado o porta-voz — as suas
habilidades para dangar, tecer o discurso e tocar os instrumentos. A solenidade do momento
exige atencdo, o que leva o cantopoeta a ser cuidadoso com os objetos rituais: no caso dos
capitdes, é indispensdvel exibirem a veste ritual e o bastdo, que Ihes confere o direito para
assumir o discurso e conduzir os ternos de devotos. Através de um jogo de vozes dtas e
baixas os cantopoetas vao urdindo uma teia comunicativa permeada de informagdes historicas
(que aludem a escraviddo, as lutas dos negros pela liberdade e a formacdo de uma meméria
afro-brasileira), sociais (que referendam uma identidade para os afro-brasileiros e denunciam
a exclusio que lhes é imposta), rituais (que explicam os mitos de fundagdo e os
procedimentos diante do sagrado) e estéticas (que evidenciam uma atitude metacritica do
enunciador empenhado na realizagdo da melhor performance). No dia-a-dia da comunidade,
fora das ocasiOes rituais, 0 cantopoeta permanece ativo, ainda que de maneira discreta. Os
Rels e os capitdes, embora ndo portem os objetos rituais, contribuem para a elaboracéo dos
discursos sobre temas cotidianos, ilustrando-os com referéncias aps cantopoemas e as
narrativas de preceito.

Ao finalizarmos esta comunicacdo, mais que uma conclusdo, desgjamos frisar nosso

desgjo de delinear um relato sobre a vivéncia estética nas comunidades do Congado. Nesse
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percurso, se destaca o fato de que a palavra é a porta de entrada e de saida para evidenciar as
representacdes sociais do Congado, uma vez que ele se organiza a partir da textualidade
relacionada a um mito fundador e aos trgjetos histéricos dos devotos. I1sso faz com que os
cantopoemas sgjam constituidos como traducdo e interpretacdo das vivéncias miticas e

histéricas dos devotos e de seus ancestrais. O exercicio da interpretagdo, por sua vez, abre aos
devotos a possibilidade de criarem novas representagdes que inserem o Congado na sociedade
contemporanea. O funcionamento dessa |dgica esta ligado a dinémica da palavra, célula que —
associada ao canto e a danca — alimenta a tessitura dos cantopoemas. Essa densidade foi

ressaltada por Leda Martins, ao observar que nos “circuitos de linguagem dos Congados, a
palavra adquire uma ressonancia singular, investindo e inscrevendo o sujeito que a manifesta
ou a quem se dirige em um ciclo de expresséo e de poder”. Além disso, a palavra atualiza-se
para 0 sujeito como experiéncia concreta, pois é “sopro, hdlito, diccdo, acontecimento e
performance, indice de sabedoria”* Diante disso, ndo ha garantias de que os devotos estegjam
argumentando exatamente como indicamos, mas a articulacdo que fazem do discurso,

encenando de modo multiplo os fatos sociais, funciona como um convite a interpretacéo

desse corpus literério.
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