O ESTATUTO DA VOZ

Ram Mandil

Em meio as 628 paginas de Finnegans Wake, de James Joyce, nos deparamos dez vezes
com um artefato da escrita joyciana, que sdo as suas conhecidas “palavras de cem letras’.

O nome da palavra — assim escolhido por byce — refere-se a0 nimero de letras que a
compde, 0 que gera uma perturbacdo ndo apenas ao nivel grafico e mesmo editorial, como
também ao nivel da propria leitura, que exige folego e habilidade para atravessar a série de
consoantes e vogais que fazem parte do seu corpo.

A primeira ocorréncia desta palavra ja se encontra na primeira pagina do livro. Ela vem
entre parénteses, no contexto de uma queda, a primeira vista uma sonorizagdo da queda do
gigante mitico Finn MacCool, sobre cujo corpo estaria assentada a cidade de Dublin:

“A queda
(bababadal gharaghtakamminarronnkonnbronntonnerronntuonnthunntrovarrhouonawnskawt6o
hoohoordenenthurnuk!) de um ex-venaravel negaciante é recontada cedo na cama e logo na fama
por todos os recantores da cristd idade.”?

Alguns aspectos relacionados ao surgimento desta primeira “palavra de cem letras’
merecem atencdo: além de associada a queda do pai mitico — de modo derrisorio, é verdade, pois
este pal trabalha na afixagdo de placas e outdoors — esta palavra foi construida pela costura de
fragmentos da palavra “trovéo” tal como €la € pronunciada nas mais diversas linguas,
reconheciveis apenas por fragmentos de suas distintas grafias ( do grego, bronto, ao francés,

tonnerre, ao portugués trovao e assim sucessivamente).

! Campos, Augusto e Haroldo. Panaroma de Finnegans Wake, S&o Paulo: Perspectiva, 1971, p.35.



Duas razdes me levam a considerar estas “palavras de cem letras’ como um bom ponto
de partida para uma investigacéo sobre o estatuto da voz em sua relagdo com a escrita.

Em primeiro lugar, aincidéncia desta primeira “palavra de cem letras’ esta associada as
ressonancias da queda do pai mitico, no momento que seu corpo esta prestes a se fragmentar. Ela
ocupara, portanto, o mesmo lugar dos cantos que acompanham os ritos sacrificiais, participando
da ingtituicdo da sociedade humana e da inscricdo das regras simbodlicas que prescrevem seu
funcionamento. A palavra “trovao” vem agui confirmar a referéncia a manifestacéo divina, pois
esse ruido é miticamente associado a voz de um ser supremo, um dos modos pelos quais
manifesta a sua vontade.

Uma segunda razéo, pela qual me pareceu oportuna a interrogacéo do estatuto da voz a
partir da “palavra de cem letras” esta relacionada ao enlace que essa palavra produz, entre o
sentido— trovéo, em varias linguas —, a sonoridade — pois ela também reproduz o som de um
trovéo — e 0 objeto, a meu ver, o verdadeiro estatuto dessas “palavras de cem letras’. Trata-se de
um objeto que, sendo ainda palavra, caracteriza-se muito mais pelo aglomerado de letras que Ihe
da consisténcia do que propriamente pelo seu significado. Distinguimos ai um movimento, um
deslocamento que esta palavra pde em marcha: seu sentido € eclipsado pela sua sonoridade que,
por sua vez, rende-se a condicdo de um objeto formado por um conjunto de letras contabilizadas
que permitem, inclusive, nome& la

Cifrar (ou criptografar) é também criar (ou restituir) um enigma; € o que dizemos a
respeito de uma mensagem cifrada. Sabemos que ela significa alguma coisa, mas seu significado
nos é desconhecido, aguardando a operacdo de decifragdo. Nesse sentido podemos dizer que,
com a “palavra de cem letras’ e, de uma certa maneira, com sua propria atividade de escritor,
pelo menos desde Ulisses Joyce busca restituir a relacdo enigmatica com a linguagem. Esta

relacdo € privilegiadamente produzida, na obra de Joyce, pelos recursos que a letra Ihe oferece.



A letra, dém de estar presente na composi¢ao das palavras escritas, cumprindo, portanto, uma
funcdo comunicativa de transporte de mensagens, também pode se converter em cifra, a partir do
momento que seu sentido fica é posto em suspensdo (pensar nas letras isoladas das operagcdes
mateméticas e |ogicas, em que o valor de significacdo daletraé variavel). No entanto, é preciso
ainda considerar que, para aém da mensagem ou mesmo da cifra, a letra também pode ser
considerada a partir da sua materialidade. E o que nos demonstra as artes gréficas e tipogréficas e
mesmo a arte da caligrafia, pela qual a letra se converte num objeto de arte cujo valor ja ndo €

propriamente significativo mas estético.

Voz e sentido

A tradicdo que associa a voz a sons dotados de significado remonta a Aristoteles. Em
seus estudos sobre a ama (De anima), ele faz referéncia direta & voz (phoné)? como parte das
faculdades da ama (psyche), definindo-acomo “um som emitido por um ser animado” (4200b5).
Nesta definicdo, também sera levada em conta a relacéo entre a psyche e a respiracdo, uma vez
que apenas 0s seres que recebem o ar em si proprios é que serdo capazes de ter VozZ.

O sopro que anima um rpo teria assim uma dupla fun¢do. Uma primeira, que estara
ligada a manutencéo da vida (pela producéo do calor interno necessario aos animais terrestres); e
uma outra funcdo, desta vez relacionada a busca de aperfeicoamento desta mesma vida, uma vez
gue o sopro também esta associado a faculdade de expressdo e ao logos. Veremos mais adiante
gue isto ndo significa que a voz se confunde com o logos, pois apesar de poder ser articulada ela

ndo necessariamente se equivale a palavra articulada ( seja ha fala, sgja no pensamento).

2 Dupont-Roc e Lallot preferem traduzir phoné para “ entidade vocal”, englobando o conjunto da produc&o vocal, a
ser distinguido da psophos, que se refere aos aconteci mentos aclisticos ndo vocai s, como 0s sons e ruidos. O que
distingue avoz, naverdade, é suarelacéo asignificacdo pois atosse, apesar de ser uma emissdo vocal é entendida
como psophos. Aristote, La poétique, tradugéo e notas de Dupont-Roc e Lallot, Paris, Seuil, 1980, p.317-318.

3 Os peixes, portanto, estar&o privados dessa capacidade, an&o ser, prossegue Aristételes, aqueles do rio Aqueloo,
de acordo com o que se ouviu falar...



Dois outros aspectos caracterizam aphoné como produto da agdo do ar inspirado sobre o
corpo. Este som proprio dos seres animados €, antes de tudo, um som significativo ( semantikos,
420b32); por outro lado, ele também esta associado a uma imagem sensivel (phantasia, 420b32).

Nesse sentido a voz esta, desde o inicio, inscrita na linguagem. Para ser voz ela
necessariamente significa alguma coisa. Nao se trata, portanto, de pura producdo mecanica de
sons, pois o sentido que atribuimos a esta emissdo sonora participa da sua definicdo. Vemos,
assim, gque desde o inicio a voz é uma “convocacdo”, pois exige a presenca do Outro, uma vez
que, para ser significativa ela pressupde necessariamente a presenca de um intérprete capaz de lhe
atribuir um significado.

Por outro lado, os significados que serdo atribuidos a voz sdo contaminados pela
phantasia , com tudo aquilo que ela transporta em termos de imagens, sensagOes de prazer e
desprazer, de desegjo e de repulsa, associada a eda ou aquelaidéa.

Jana Poética, a voz, assim como a cor, tera uma participacdo na mimesis (imitacdo e
emulacdo; representacdo) como “meio” da representacéo poética, cujos modos podem ser os do
ritmo, da palavra ou da melodia. Aristoteles reafirma a necessidade da sua presenca na cena
trégica. Isto porgue sd se consegue obter certos efeitos especificos ao drama através da palavra.
Uma vez que este é sempre a representacdo de uma agdo, serd necessario levar em consideracéo
que certas agdes SO se realizam por meio da palavra: “E mister, com efeito, arranjar a fabula de
maneira tal que, mesmo sem assistir, quem ouvir contar sinta arrepios e compaixao em
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consequéncia dos fatos (...)".* Para Aristételes, é “menos artistico” querer produzir estes efeitos

apenas com recursos Cénicos.

* Aristételes. Arte Poética ( XIV). In: Aristételes, Horécio, Longino. A poética cléssica. Trad. Jaime Bruna. S&o
Paulo, Cultrix, 1988, p. 33.
® |dem.



O percurso de uma tradicdo que emergiu desta associagdo entre a voz e o sentido, dando
origem ao “logocentrismo” ou ao “fonocentrismo” ja pode ser descrito com precisdo por Jacques
Derrida em sua Gramatologia. Conhecemos, desde ai, as conseqliéncias desta tradicdo para o
lugar ocupado pela escrita.

Deste percurso vamos destacar apenas, de forma esquemética, alguns aspectos.

A relacdo entre a voz e as faculdades da ama €, nesta tradicdo, a de uma proximidade
essencial e imediata. A voz seria 0 lugar de producdo dos primeiros simbolos, uma vez que ela
ndo é um significante como outros, mas um significante intimamente vinculado aos estados da
ama

Associada a um significado transcendental, a voz torna-se, desse modo, uma condicéo
para o logos, como garantia final para as sua significagdes. E o proprio “pensamento do ser”, ou
“sentido do ser” que se instalam no lugar deste significado transcendental, que se manifesta, por
exceléncia, através da voz.

Essa intimidade entre a voz e 0 0 “sentido do ser” — uma vez que a voz € sentido, o ser
deverd ser, antes de tudo, “sentido do ser” — ser& objeto de investigacdo na filosofia de Husserl.
Aqui 0 “sentido do ser” manifesta-se como presenca, 0 que podera ser cemonstrado através
desse efeito que sO pode ser encontrado na emissdo vocal, que € o da experiéncia do “ouvir-se
falar”. A ressonancia sonora que faz o corpo vibrar através da voz emitida deve ser vista como a
primeira manifestaco da subjetividade, como resultado de um movimento ideal que faz a aima
ressoar no corpo. A experiéncia do ouvir-se faar € uma experiéncia de auto-afeccéo (afetar,
tanto no sentido de atingir, como producdo de afeto), pela qual o sujeito se encontra num estado
de auto-referencia que dispensa a mediagdo do mundo e da alteridade, sempre suspeitos levarem

a0 engano.



Sem querer estender sobre esse ponto, lembramos apenas a importancia desta associagdo
entre a voz e uma “metafisica da presenca do ser”, que também podera ser encortrada na
filosofia de Santo Agostinho. A voz é um elemento que, desde a conversdo, estd presente no
pensamento agostiniano, seja em sua dimensdo oracular — € escutando uma voz gue o incita a
leitura de uma passagem da Epistola aos Romanos que Santo Agostinho encontra o impulso
decisivo para a sua conversio — sga na forma de manifestacdo do absoluto de um Deus

convocado a se instalar em sua laringe.

Voz e sonoridade

Enquanto capacidade de producdo de som, a voz também é considerada em De anima
como efeito produzido pelo choque entre os corpos e destes com o ar. Todo objeto sonoro é
aquele capaz de repelir 0 ar numa massa continua que se propaga até os ouvidos.

Cabera ai uma mencdo ao fendmeno do eco, j& considerado como repeticdo do som
através da propagacao e reflexdo de uma massa sonora sobre uma superficie, percebido como um
sinal distinto do transmitido originamente.

A referéncia ao eco nos remete ao relato mitologico tal como ele nos € apresentado nas
Metamorfoses, de Ovidio. Investigar o estatuto da voz a partir da mitologia abre as portas para
novas consideracdes. Nos relatos de Ovidio, Eco € uma ninfa que inadvertidamente se posta no
caminho das disputas sexuais entre Japiter e Juno. Tanto quanto Tirésias, que foi punido com a
cegueira, Eco recebe a puni¢do em sua prépria voz, condenada desde entdo a uma fala totalmente
desubjetivada, uma fala que é pura repeticéo das Ultimas palavras ouvidas. O que ndo impede que
ela se apaixone por Narciso, mesmo sendo por ele desprezada. A cena da Ultima aparicéo fisica

de Eco sobre a terra esta associada a rejeicdo de seu abrago por Narciso. Desde entdo ela se



esconde entre vales e montanhas, e 0 Unico sinal que dela temos é 0 que nos retorna apos cada
grito que lancamos em sua direcéo.

A referéncia ao mito de Eco permite antever que a voz também poderd ser considerada a
partir de sua conexdo com a repeticdo, com o impossivel darelagdo sexual, com 0 amor narcisico
e com os limites impostos a0 gozo da palavra. E 0 que pretendemos retomar num outro

momento.

A voz natural
Um outro aspecto da relagdo entre a voz e o som remonta a presenca do canto nas
cerimbnias de celebracdo do pacto comunitario. No Ensaio sobre a origem das linguas,
Rousseau remete a uma fusdo originaria entre o canto e afala, o que ainda seria possivel de ser
detectado no grego arcaico e no chinés. Dagui emerge uma questdo relevante: se na origem foi o
canto, como é que avoz que forma afaafoi se diferenciando da voz que forma o canto musical?
Para Rousseau esta separacdo pode ser explicada na passagem mesma da natureza para a
cultura. E o gradativo afastamento da natureza, da “doce voz’ materna, que vai privando o canto
da melodia, que vai produzindo um lento esquecimento dos efeitos morais da “voz natural” que
nos conduz a forma falada atual. Este esguecimento € também um recalque sobre 0 que esta
presente em todo canto: a representacdo dos gritos, lamentos e dos estados de jubilo que sdo
proprios as paix6es humanas. A passagem do canto para a fala tem o significado de uma
auténtica queda, de um afastamento cada vez maior desta voz natural, aprisionada desde entdo
pela espacializagdo, pela geometrizago e pela gramética.
Dois outros aspectos desta “voz natural” em Rousseau merecem destaque. Tratase, em
primeiro lugar, de uma voz associada a lingua ainda néo articulada, diferente portanto de uma voz

modificada pela incidéncia da auséncia, da morte, da separacéo, que encontramos uma lingua



socidlizada. A “voz natural” é aquela que se apresenta antes da articulacdo, do encadeamento, da
substituicdo de um signo por outro. Em certo sentido ela se distingue da phoné aristotélica, pois
ndo € necessariamente significativa, 0 que ndo impede que ela sgja sonora e mesmo acentuada,
isto € marcada pelo jogo da tonalidade.

Esta“voz natural” jA ndo dever4 mais ser buscada no grego ou no chinés mas nas
criangas e nos hinos religiosos. Nas criangas, uma vez que o seu “faar antes de saber faar” é a
manifestacdo da pura voz antes de ser apreendida pela cadeia dos signos. E nos cantos religiosos,
em que a vocalizagdo, inspirada pelo sopro divino, ndo tem um enderecamento humano mas
divino. Se perante a presenca de Deus — ainda segundo as teses agostinianas — “ndo se pode nem
ficar calado, nem falar a sua atura’, s6 nos resta a vocalizacdo do jubilo (as "ae€luias’) diante
desta presenca continua e desarticulada como € a presenca de Deus.

E aqui que sobressai um outro aspecto desta “voz natural”, que pode ser encontrada tanto
no “infans’ quanto nos cantos religiosos. a sua intima relacéo com o jubilo, o que permite dizer
de um gozo da voz, um gozo que esta presente na relacdo origindria com a linguagem, mas que é
deslocado para um segundo plano pelaincidéncia das leis da sintaxe e da gramética.®

O gozo da wz ndo tem a forma de uma demanda, uma vez que o blablabla de uma
crianca ou os cantos de aleluia ndo necessariamente implicam um pedido ou uma suplica. Derrida
recorta 0 seguinte comentério de Rousseau a este respeito: “O que se goza huma situacao destas?
Nada exterior a si, nada a ndo ser a si mesmo e a propria existéncia. Enquanto dura esse estado,
uma pessoa basta-se a s mesma, como Deus.” ’

N&o é sem razdo, portanto, que a ninfa Eco apaixona-se por Narciso...

® Cabe aqui uma referéncia ao neologismo lacaniano de “lalangue” ( alingua), alingua que surge do primeiro
encontro com o simbolico, alingua materna que subjaz alinguagem estruturada, articulada, da qual o inconsciente
nos da o testemunho de que ainda permanece ativa.

" Derrida, J. Gramatologia. Sao Paulo, Perspectiva, 1973, p.304.



Vozeletra

Esta associag8o entre a voz e 0 gozo aponta para uma erética, que iremos privilegiar na
suarelacdo com aletra.

Parto da premissa de que o0 encontro entre letra e voz pode se dar sem uma negociacéo
com a palavra articulada, 0 que pode ser demonstrado, a meu ver, no momento em que tanto letra
guanto voz se encontram na condi¢do de objetos. Para tanto, sera necessario desvencilha-los de
Sua carga semantica, pois 0 estatuto de objeto s6 € visumbrado no momento em que a
articulacdo com o logos é desfeita. E o que pode ser demonstrado na obra de James Joyce e, de
modo distinto, também na de Guimarées Rosa, que deixaremos para outra oportunidade.

Ja mencionamos algumas situagcdes em que a letra é utilizada sem sua carga semantica ,
como sdo as letras da logica e da matematica, na qual, por ndo terem qualquer significado
especifico, elas podem adquirir o valor de varidveis. Outro exemplo dessa liberagcdo, que
extrapola o campo das ciéncias em direcdo ao das artes, pode ser visto na atencéo dada ao tracado
das letras, na @encao conferida a sua materialidade, na qual o valor estético sobressai em relacdo
a0 valor semantico.

De todo modo € isto também que encontramos no artificio joyciano de construcdo de sua
“palavra de cem letras’, no qual o encontro entre a letra e a voz se da através da desarticulagdo da
palavra, em favor da emergéncia da letra enquanto cifra. O sentido ai ndo desaparece por
completo, mas o que se produz € um eclipse da significacdo (os procedimentos utilizados por
Joyce para produzir tal efeito sGo variados), 0 que permite trazer a tona a dimensdo sonora do
significante. No entanto, a desarticulagéo da linguagem n&o se satisfaz apenas com a instalacdo

do jogo sonoro. O trabalho aqui também é o de criacdo, uma vez que sdo produzidos verdadeiros



objetos gréficos, que, se ndo fazem parte do Iéxico, sdo, no entanto, reconhecidos como objetos
de arte, o que, inclusive, permitiu ainscricdo da obra de Joyce nos dominios da literatura.

E a“Jinglish Janglage” joyciana ( jingle jangle + English language) que agora ressoa,
deixando a mostra sua engrenagem de sons metdlicos, a partir da qual sera possivel, inclusive,
inaugurar uma outra relagdo com o literério.

A obra de Joyce caminha portanto numa direcdo em que a unidade da lingua ja ndo € mais
apalavra, mas aletra. E 0 que vai nos interessar aqui sera justamente a relagéo entre letra—
tomada em seus multiplos aspectos — e a voz inarticulada, aguela que ainda ndo sofreu a captura
do logos.

A dimensdo fabulosa desse encontro entre letra e voz do qual se pretende extrair uma arte
tem seus precursores. Podemos dizer que o tetragrama sagrado — YHWH — modo como o povo do
Livro assinala 0 nome de Deus € um desses precursores da escrita joyciana. Trata-se um nome
impronunciével, portanto desarticulado da fala, um nome que se anuncia como um verdadeiro
furo de significacdo, através da voz que o comunica a Moisés como sendo a de “ehye asher
ehye’, “eu serei aguele que serei”. Um nome que unicamente pode ser atingido pelas

consoantes de uma lingua, num momento em que a letra se confunde com avoz.

O canto das sereias joycianas
Faremos aqui uma referéncia a esse momento culminante da erética da voz na Odisséa,
retratado na passagem de Ulisses pela ilha onde est@o as sereias, esses seres hibridos, metade
mulher, metade passaro ou peixe, cujo canto € o da prépria seducdo que tem a morte em seu
horizonte.
Sabemos que Ulisses e seus homens escapam deste canto mortifero por meio de um

artificio que lhes foi transmitido por Circe.



A Unica voz que escutamos das sereias através das palavras de Homero € aguela que

enuncia o convite sedutor:

“Vém para perto, famoso Odisseu, dos Aquivos orgulho,
traz para cateu navio, que possas 0 canto escutar-nos.
Em nenhum tempo ninguém por aqui havegou em nhau negra,
sem nossa voz inefavel ouvir, qual dos |abios nos soa.
Bem mais instruido prossegue , depois de se haver deleitado.
Todas as coisas sabemos, que em Troia de vastas Campinas,
Pela vontade dos deuses, Troianos e Argivos sofreram,

Como, também, quanto passa no dorso da terra fecunda.”®

A promessa feita pelas sereias é dupla: trata-se de um convite para experimentar 0 gozo
do seu canto mas também de se apropriar de um saber que sO sera acancado deixando-se
entregar a esse canto. Um saber que diz respeito, inclusive, ao destino de Ulisses, avido por
retornar a sua Ithaca e reencontrar os seus familiares.

Certamente poderiamos inferir uma série de ensinamentos a partir desse episodio da
Odisséia, onde esta instalada uma voz doce mas a0 mesmo tempo mortifera que, tanto Ulisses
guanto a prépria narrativa, teréo que atravessar.

No entanto darei aqui atencdo a apropriacdo que James Joyce faz dessa passagem, para
compor o 11°. capitulo de seu Ulisses.

Muito ja se disse sobre o paralelo entre a Odisséia de Homero, e o Ulisses de Joyce. O

minimo que podemos dizer € que apenas uma Visdo limitada poderia ver em Ulisses uma

8 Homero, Odisséia (12.184-191). Trad. Carlos Alberto Nunes. S&o Paulo: Ediouro, s.d, p.167.



reescrita atualizada da Odisséia. Preferimos, ao contrario, tomar a Odisséia como obra
privilegiada por Joyce para sofrer o processo de desmontagem, de desarticulacdo do logos , de
cujos fragmentos, restos e carcagas ele se serviu para construir o seu Ulisses.

O episddio “Sereias’ de Ulisses — o titulo, vale lembrar, ndo esta presente no livro, €
apenas uma referéncia a partir de indicagdes dadas por Joyce em correspondéncia a amigos —
passa-se quase que inteiramente no interior de um bar, dentro do hotedd Ormond, a beira do rio
Liffey, em Dublin. Tanto quanto o0 suposto canto das sereias, €le é inteiramente construido de
acordo com parémetros e temas musicais. Sabemos que um dos artificios da escrita joyciana € o
de criar uma vinculacdo entre o significante e o significado: a lexis ndo se separa do logos, uma
vez que para Joyce a forma é o conteido. Beckett ja pode observar que a escrita de Joyce nunca
€ sobre alguma coisa, mas procura ser ela mesima a coisa.

No capitulo “Serelas’ tudo gira em torno da voz, do canto e da musica, tanto quanto da
seducdo, da paixdo e damorte. Tanto quanto sdo multiplas as vozes, 0s cantos e os ruidos de um
bar, também as palavras estardo impregnadas por atmosfera, a ponto do texto adquirir a
estrutura de uma composicdo musical. Tudo acontece de tal modo que temos a impressao que o
autor procura restituir a fusdo originaria entre canto e fala que, como vimos em Rousseau, estaria
na origem da passagem da retureza para a cultura.

Texto para ser lido em voz alta, nossa leitura € forcada a converter-se num canto: a
fonac8o recupera sua tonalidade melddica, as palavras, mas também os sinais de pontuacéo,
paragrafos e quebras de palavra, passam todos a estar a servico de uma polifonia literéria sem

precedentes: “Pwee! A wee little wind piped eeee. In Bloom's little wee.” (11.1203)°.

¥ Natradugao de Houaiss: “Pimino! Um fiofé ventinho aflauta em iiii. No fiofozinho de Bloom.” Como se V&, todos
0S SONS corporais sdo convocados a participar deste concerto... Ulisses, Rio de Janeio, Civilizagio Brasileira, 8% ed.,
1983, p.218. Estafrasetambém poderia ser a descri¢do de uma maguina despejando uma bebida no copo de
Leopold Bloom...



O episddio, contudo, permanece encadeado a narrativa. Leopold Bloom adentra o bar,
proveniente do seu circuito pela cidade neste 16 de junho de 1904. La esta o suposto amante de
Sua esposa, pronto para dirigir-se a sua casa no horario combinado. L& estdo também figuras
tipicas de uma Dublin musical e inebriada, desfiando seu tragico destino de uma nagdo que
desgjaria ser como as outras. Sera ai também que Bloom podera responder a carta de sua amante
epistolar, em meio a fantasias sado- masoqui stas.

A parddia com o episodio das serelas na Odisséa incorpora a comicidade. Se o
Mediterraneo se converte num mar de cadeiras, copos, garrafas vazias, rolhas, mesas, bombas de
cerveja e cabides, as serelas ali s80 as duas garconetes, miss Lydia Douce, de cabel os bronzeados,
e miss Mina Kennedy, de cabelos dourados. Escondidas pelo balcéo, as duas séo visivels apenas
pela metade superior de seu corpo. E nesta ilha-bar que os prazeres da bebida, dos cigarros, dos
olhares e das conversas sobre as mulheres se misturam aos cantos acompanhados por um piano
gue acaba de ser gustado por um afinador cego. Estes cantos, como observa Bloom, tém todos o
mesmo tema: a perdade alguém que sefoi, e a soliddo que dai deriva.

Deste episddio destacamos 0 momento em que Bloom levanta-se e prepara-se pararetirar-
se. Tal qual Ulisses, esse sera 0 momento da travessia em que estara mais proximo das sereias.

Anténio Houaiss nos oferece a seguinte traducdo desta passagem:

“Por perto da rosa, perto do busto acetinado, perto da méo acariciante, perto

dos borrifos, perto

das vazias, perto das rolhas pipocadas, saudando em saindo, deixados os olhos
eacapilaria,
bronze e ouro desmaiado em marifundasombra, saia Bloom, o enternecido

Bloom, me sinto t&o



sb Bloom.” *°

Ha nessa passagem a sensacdo de um movimento ritmado, marcado pela preposicéo “by”
no original (traduzido pelo adjetivo “perto”). Este movimento é o de uma travessia, pela qual
Bloom passa ao largo de fragmentos de corpo feminino (rosa, busto acetinado, méo acariciante),
desviando-se dos restos mortais de um fim de noite num bar (borrifos, garrafas vazias, rolhas
pipocadas), como 0s 0ssos humanos expostos nas margens da ilha das sereias. Deixando para
trés os olhares e 0s cabelos bronzeados e dourados das sereias ( memaids/barmaids) tudo agora
se converte numa “ profunda sombra do mar”, que o termo original, “deapseashadow”, também
permite evocar, numa leitura fonética, a sombra da sede (dipsa, “sede’), a sede que emerge em
Ulisses a partir da rentincia que, tanto para ele quanto para Bloom, surge de uma escolha forcada,
pela qual conseguem se afastar de uma voz que funde amor e morte.

Bloom afasta-se, enternecido, macio, maleavel, sem oferecer resisténcia, para que tudo se
conclua como num canto, num lamento: “me sinto t&o so”.

Nunca ouvimos de Ulisses 0 que teria sido esse canto das sereias, que Kafka suspeitava
ser, na verdade, o seu siléncio. N& ha mencéo ao canto no texto de Homero. Joyce no entanto,
parece responder a esse siléncio de Ulisses, através de Bloom, quando seu texto deixa-se afetar
por esse canto de solidao que se sobrepde ao canto das sereias.

A travessia de Bloom/ Ulisses conclui com uma mudanca no sujeito da enunciacdo. O
texto, que estava naterceira pessoa, cede lugar a primeira pessoa, em meio aos sons ritmados de

um piano que transformam as letras do nome-proprio de Bloom num acorde.

10 Ulisses, p.216. “By rose, by satiny bosom, by the fondling hand, by slops, by empties, by popped corks, greeting in going,
past eyes and maidenhair, bronze and faint gold in deepseashadow, went Bloom, soft Bloom, | feel so lonely Bloom”. (11.1134)



Momento Unico de sua epopéia, Bloom parece despertar, nesta ocasido, para a soliddo

essencial de suacondicéo de sujeito, essa mesma soliddo da qual emergem as letras e as vozes.



