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Non c¢'é nessuna buona ragione pratica che giustifichi la
soppressione di un essere umano, sia pure nel primi stadi della
sua evoluzione. lo so che in nessun atro fenomeno
dell’esistenza c’e un’dtrettanto furibonda, totale, essenziale
volonta di vita che nel feto. La sua ansia di attuare la propria
potenzialita ripercorrendo fulmineamente la storia del genere
umano, ha qualcosa di irresistibile e percio di assoluto e di
gioioso. Anche se poi nasce un imbecille.

PIER PAOLO PASOLINI, Scritti corsari.

OS“ANOSSESSENTA” E“OSANOSSESSENTA”

Antes de mais nada, fazse necess&rio evocar alguns espectros e deixar de olhar por
um momento para estas imagens dos anos sessenta recuperadas e infinitas vezes reproduzidas
pela midia, em uma evocagdo edulcorada que tem a funcdo (ndo exclusiva) de fazer com que
0s consumidores comprem e vistam pantalonas, éculos de lentes coloridas e até mesmo
camisetas de precos elevados com Guevaras estilizados. A efervescéncia e rebeldia que
tiveram lugar no passado, como um fenbmeno marcadamente jovem, tornamse hoje,
deslocadas e recriadas como fendmeno de mercado (e ndo somente), uma estrutura complexa.
Isso ndo significa que a rebeldia da contracultura ndo tenha sido, desde muito cedo, um
fendbmeno de marketing e de mercado, ao contrério, sua repercussdo, divulgacdo e extensdo
por todo o mundo ocidental e parte do Oriente deve muito a estrutura empresarial das
gravadoras e aos meios de comunicagdo de massa, apesar disto, entretanto, deve-se frisar o
fato de que a montagem desse aparato era concomitante a embates reais travados no ambito
do comportamento, da moral, da politica. Hoje, isso ndo ocorre. Apesar de aguns
movimentos ecoldgicc e dos inspirados em criticas a0 modelo de globalizag&o, os produtos
da moda foram higienicamente separados do contexto revolucionario que os envolvia. Esses
apetrechos — perucas, bandanas, tatuagens —, que voltam a ser movimentados por corpos, ja

quer em dizer outras coisas. Vae lembrar que “0 corpo esta sempre simultaneamente (mesmo



gue de modo conflituoso) inscrito tanto na economia do prazer e do desgjo como na economia

do discurso, da dominagéo e do prazer.?”

Bauman, citando Jeremy Seabrook, lembra “que ‘nada poderia ser mais ameacador’

para seus principios fundamentais (da sociedade atual) do que as pessoas se declararem

»2

satisfeitas com o que tém.”“ Ora, isto evidentemente contraria alguns valores dos anos

sessenta. Os Beatles cantavam “all you need is love’. Raul Seixas e, posteriormente, Arnaldo
Batista denunciariam a aceleracdo da tensdo desgjo/frustragdo fomentada pela sociedade de
CoNsumo:

Eu devia estar contente

Porque tenho um emprego

Sou o dito cidaddo respeitavel

E ganho quatro mil cruzeircs por més

Eu devia agradecer ao Senhor

Por ter tido sucesso na vida como artista

Eu devia estar feliz porque consegui comprar
Um corcel 73 (“Ouro de tolo”3)

O modelo do meu carro que eu comprel SO ha seis meses
E jaestd forade moda (“Navegar de novo” )

Além disso, naguele tempo, havia outra possibilidade: o que era absolutamente
necessario podia ser obtido sem a corresponde rendicdo ao sistema. A imprensa underground,
por exemplo, publicava manuais em que eram expostos métodos bastante sofisticados e
engenhosos para se conseguir tudo gratuitamente. Eis aqui 0 sumario e um verbete completo
do opusculo Project London de 1969:

“Este manual contém informagBes sobre como obter vérias coisas
gratis:

Hospedagem grétis

Crédito gratis

Falénciagratis

Tapetes grétis

Manutencdo gratuita de automoveis

Andncios grétis

1 BHABHA, Homi K. O local da cultura. Belo Horizonte: Ed. UFMG, 1998. p. 107.
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Roupas grétis

Dentistas grétis

Drogagrétis
DIVERTIMENTOS GRATIS
Enderegos falsos grétis
Identidade falsa grétis

Filmes grétis

COMER GRATUITAMENTE
Jogo grétis

Funeral grétis

Cabeleireiro gratis

Gelo grdis

Informagdes gratis

Joias grétis

Guarda volume grétis
Mé&quinas automaticas. uso gratuito
Correio grétis

Maquiagem grétis

Fosforos grétis

DINHEIRO GRATIS
Estacionamento grétis

Papel grétis

Gasolina grétis

Impressdo grétis

Casacos grétis

Materiais usados grétis
Sapatos grétis

Negaocios grétis

SERVICOS SOCIAIS GRATIS
Siféesseltz grétis

Telefone grétis

Guardanapos grétis

VIAJAR DE GRACA
Veterindrio grétis

Banho grétis

M&o de obra grétis

Comida grétis. aeroportos — Coquetéis nos grandes aeroportos.
No Aeroporto de Londres, quando uma partida de um voo atrasa
demasiadamente, consiga um bdnus de refeicdo inserindo-se nafila
em que todos reclamam: os bonus sdo distribuidos também aos amigos
dos vigjantes®.

Esta vertente dos anos sessenta ndo poderia ser estimulada pelos herdeiros das décadas
seguintes, a partir dos anos oitenta. Neste caminho, a imagem revolucionaria do movimento

dos anos sessenta foi sofrendo uma adaptagcdo. Nada restou do outro lado? Sim. O Partido

® PROJECT LONDON. In: NEVILLE, Richard. Play Power. Mil&o: Milano Libri Ed., 1971. p. 297.



Verde e os atuais movimentos anti-globalizagdo — marcados pelos protestos de Sesttle e
Génova — podem ser filiados a heranca revolucionaria dos anos sessenta e setenta. Mas, da
mesma forma, é perceptivel o pouco espaco que lhes é destinado na pauta dos telgornais.
Além disso, esses movimentos parecem ter alcancado uma consisténcia maior em alguns
paises europeus como Itélia, Franca e Alemanha. No Brasil, pais em que as duas maiores
redes de TV (Globo e SBT) tém perfis claramente conservadores, eles tém pouca visibilidade.

Assim como os fenbmenos culturais mais abrangentes mencionados, também o
cendrio do roque dos anos sessenta foi amplamente refeito e o discurso vitorioso — a versdo
oficial — vem sendo permanentemente divulgada pela midia.

A industria fonogréfica precisava estabelecer os firmes pilares do roque candnico dos
anos sessenta: Beatles, Dylan, Rolling Stones, Pink Floyd, Led Zeppelin, ao redor dos quais
orbitariam os Doors, The Who, Yes. Esta instancia canénica foi construida sob os auspicios
da midia, pela impacto de alguns “eventos historicos’, pela atuacdo dos especiaistas, sgjam
elesdisc jockeis, djs criticos, jorndistas, historiografos, biografistas.

Frank Zappa néo faz parte deste grande grupo. Se, nos anos 60/70 seu relacionamento
com a industria fonogréafica ndo era fécil, hoje, a deriva do discurso predominante, a sombra
de um consolidado roque “cléssico”, ele se tornou, ab menos em contexto nacional, mais um
excluido. As razbes ndo se reduzem a ociosidade ou pouca eficiéncia do departamento

comercial de sua gravadora.

ZAPPA NO JARDIM ELETRICO
Zappa faz sua estréia em 1966 com Freak Out!. Certas letras contidas neste dbum
encaixam-se na atmosfera de contestacdo e de ruptura da época. Zappa, por um lado,

identifica e denuncia o comportamento estimulado pelo aparelho de estado e pelas instituicoes



gue provocam na juventude uma sensacdo de vazio, banalidade e alheamento. Segundo ele, o
“sonho americano” se parecia mais com um “sonho de supermercado”, obviamente néo
franqueado a todos. Algumas expressdes utilizadas por ele def inem muito bem este aspecto:
de uma lado, a Great Society, de outro, os left-behinds. Algo que correspondia, no plano
comportamental, as reunides dos hippies em torno aos monumentos nacionais, contestando,
pela presenca significativa de seus corpos sujos ou nus, os ideais simbdlicos ali representados.
A atitude enggjada, um aspecto das letras de Zappa, e a critica a0 sistema filiamse a uma
difusa atitude geracional cujas raizes podem ser localizadas na beat generation, que misturava
desencanto, delingiiéncia, boémia e contato com a cultura dos afro-descendentes. 5A ruptura e
o0 ideal de liberdade andavam de mé&os dadas. Dentre outros, podem ser citados: 0 movimento
contra as armas nucleares, 0 movimento negro anti-segregacionista, a luta pela liberdade de
expr essdo no campus da UCLA, em Berkeley. Na Europa, quase a0 mesmo tempo, surgiram
os Provos em Amsterdd, que influenciaram o underground de forma vigorosa, propondo um
comportamento novo e abrangente. Depois, os hippies das estradas de Haight-Ashbury, cujo
movimento logo se expandiu pelo mundo todo — por exemplo, os Grubbla de Estocolmo e os
Futenzoki de Téquio —, a esquerda psicodélica (Ken Kesey, Timothy Leary) e os Yippies
(Youth International Party), mais politizados.

Como Zappa respondia as solicitacfes de entdo? De diversas maneiras. Por um lado,
ele acompanhava a tendéncia & polarizacdo da geragdo que fora moldada durante a guerrafria,
por outro, nd0. Também podia manter-se distante e ostensivamente indiferente. E o que se
pode perceber de sua atitude diante do consumismo, marcada pela recusa e aceitagdo. Em suas
composi¢oes, determinados objetos domésticos chegam a assumir uma dimensdo simbdlica
que vai muito além da fetichizacdo promovida pela publicidade. Este aspecto das letras das

cancles de Zappa € importante porque poderia indicar algumas saidas para o dilema entre

S NEVILLE, Richard. Play Power . Mil&o: Milano Libri Ed., 1971. p. 23.



aderir & cadeia de consumo ou denunciad-la e combaté-la, tendo como horizonte uma
fraternidade universal. Esta questdo sempre foi crucial. Os Beatles pintaram um Rolls Royce —
— simbolo da Mercadoria — com motivos psicodélicos. Zappa, que chegou a afirmar que o
LSD era um experiéncia secreta da CIA, ndo parecia propenso a sensibilidade transcendente
do psicodelismo. Sem fazer afirmacBes tachativas, manifestava sua idéia fixa e apego
irracional a algumas mercadorias. Ele deixava claro que alguns produtos manufaturados e
dinheiro Ihe interessavam e jamais condenou o aparato industrial e a economia norte-
americana como um todo. Zappa ndo concordava com os militantes de esquerda que queriam
abolir o universo do consumo como algo diabdlico.

A mesma oscilagdo se percebe quanto a vinculagdo aos partidos politicos. Embora
fosse filiado ao Partido Democrata, sua adesdo ndo era uniforme. Zappa era um critico
fregliente e implacavel dos republicanos. — Ir&Contras; Granada; 0 progressivo crescimento
do poder coercitivo do estado, com a inédita permissdo para espionar cidaddos americanos; a
politica exterior de Reagan e suas mentiras a nagdo; projeto Guerra nas Estrelas. Neste
momento de conservadorismo fanatico dos anos oitenta, Zappa faz criticas acidas a juventude
estUpida, aos pais destes jovens, aos viciados em musica country e aos evangelizadores da
TV’

Mesmo com relacdo a Guerra do Vietnd, ndo houve de sua parte uma adesdo completa
aos opositores porque Zappa hdo queria se aliar a esquerda revolucionaria que queria a vitoria
do Vietnd do Norte®,

Zappa teve problemas com a censura a algumas de suas letras e travou uma luta contra
as trade unions Ora era acusado de promover a pornografia ora era acusado de se apropriar

indevidamente do trabalho de outro musicos.

" MASSE, Jean-Jacques. America vs. America: Frank Zappa and his times. Dissertacdo de mestrado apresentada
a Universidade Paul Valéry, 1997. p. 15.
8 MASSE, J (1997). p. 9-10.



Mesmo excursionando pelo pais e incentivando os jovens a votar no partido
democrata, algumas de suas assercdes traem uma visdo conservadora, que se aproximava dos
fundamentos defendidos na era Reagan: presenca menor do estado, diminuigdo de impostos,
luta contrao trade unionism Zappa queria liberdade total para produzir, gravar e vender seus
discos, e as trade unions muito amiude, atrapalhavam seu trabalho. Aqui fica evidenciada a
tendéncia propriamente de direita de Zappa e a defesa do liberalismo stricto sensu.

E este aspecto que se quer destacar. Ideologicamente, Frank Zappa punha em
descrédito uma corrente da contracultura que centrava seus valores em uma utopia do Amor.
Se se pocurasse dirimir esta questéo lancando mé&o dos conceitos de Battaille referentes a
dindmica acumulo/desperdicio, o resultado seria insatisfatorio. A este respeito, leia-se
Jameson:

A0 mesmo tempo, penso que os dois niveis em questdo, a infra
estrutura e & superestruturas — 0 sistema econdmico e a “ estrutura de
sentimento” cultural —, de algum modo se cristalizaram com o grande
choque da crise de 1973 (a crise do petréleo, o fim do padr&o-ouro
internacional, o fim, para todos os efeitos, das “guerras de libertagdo

naciona” e o comeco do fim do comunismo tradicional) e, agora que
assentou a poeira, revela-se a existéncia de uma nova e estranha

paisagem (...) °
Neste sentido, é verossimil crer em uma aguda e precoce compreensdo por parte de
Zappa das novas orientacdes que a economia tomava. E, mais do que isso, ja como categoria
pGs-moderna, a virtual constatacdo da contiguidade das esferas econémica e cultural.
A possibilidade dessa percepcdo antecipada por parte de Zappa torna-se ainda mais
factivel, quando se recorda o fato de que ele foi um dos primeiros a perceber que a natureza

do show de roque estava se modificando radicamente, se afastando, por exemplo, do

paradigmatico Woodstock. Zappa compreendera que o elemento visual, que como decoragdo

9 JAMESON, Fredric. Pés-modernismo, aldgica cultural do capitalismo tardio. Atica, 1996, p. 24.



e pitoresco sempre se fez presente, iria passar a ser 0 elemento fundamental na comunicagéo
com o publico, e definiria a textualidade — dai aimportancia do video para o pos-moderno. 1°

Zappa, apesar de ter uma estética forjada nos anos sessenta e setenta, ndo tinha
nenhum rango quanto a ganhar dinheiro e aproveitar algo que Ihe erafornecido pela sociedade
de consumo. Em sua visdo, aderir a ela pode ser perfeitamente compativel com uma postura
politica critica Ele rompe com a visdo bifronte tipica da guerra fria. Esta parece ser uma
decorréncia importante de sua mundividéncia

Zeca Baleiro menciona o nome de Zappa na letra de uma musica que tematiza o
proprio surgimento do artista maranhense:

(...) nem Frank Zappa nem Jackson do Pandeiro
lobo bom e mau cordeiro
mais metade que inteiro
me chamel Zeca Baleiro
(“V6 imbol& 1)

Segundo 0 exposto na presente andlise, pode-se supor que uma das articulacdes
possiveis entre os dois artistas possa estar vinculada a dois eixos de significagdo. Em primeiro
lugar, a organizagdo semelhante de forcas atuantes nos EUA nos anos 70/80 e o Brasil de
finais da década de noventa e de inicio de século. Em segundo lugar, uma possibilidade de
resposta comportamental quanto a sociedade de consumo.

A despeito do passado de esquerda de Fernando Henrique Cardoso, a alianga politica
(PSDB, PMDB, PFL), que deu sustentacdo a seus dois mandatos, tem nitidos contornos de
direita. A juventude brasileira——entre a qual se incluia o alunado secundarista e universitario-
—, co-participante do impedimento de Collor, esth num momento que se pode caracterizar

como passivo. O movimento estudantil estd esvaziado ou controlado por maguinas partidérias

distantes da sensibilidade do alunado médio.

10 JAMESON, F. (1996) p. 19.
1 BALEIRO, Zeca. V6 imbola Rio de Janeiro: Polygram, 1999.



O crescimento da visibilidade que a musica sertaneja (breganejo™?) vem ocupando no
cendrio nacional pode ser medida por este percurso: 1- Pioneiros. Jararaca e Ratinho, Tonico e
Tinoco. 2- Fase de incorporacdo de sonoridades da pop music e do roque: Milionario e Jose
Rico, Mato Grosso e Matias, que ja eram artistas de massa. 3- As modernas duplas sertanegjas
passaram a ser consideradas pelas grandes gravadoras como um produto que se mostrava
merecedor de maior investimento e organizacdo: Leandro e Leonardo Zezé di Camargo e
Luciano.

O crescimento das Igrejas protestantes no Brasil ndo é um fendmeno recente, mas néo
se pode deixar de reconhecer o crescimento de certas denominagdes, como a Igreja Universal
do Reino de Deus, cujo lider espiritual também é dono de uma rede de televisdo.

Quanto a0 segundo item, leia-se os seguintes trechos extraidos de letras de suas
cancoes:

lugar de ser feliz ndo € supermercado
(“Piercing”)
mamae eu quero sucesso
dinheiro, mulheres, champanhe
maméae teu filho merece
Vera Fisher very money
(“Pedra de responsa’ %)

O posicionamento diante dos principios da sociedade de consumo, ta como o
verificado em Zappa, ndo parece demonstrar uma escolha por um angulo determinado. Ambos
0s artistas mostram-se explicitamente contraditérios em relagdo a esta questdo e ta
explicitacdo ndo aparenta ser gratuita ou ingénua.

Embora o distanciamento natural entre os dois fendbmenos culturais analisados sgja
grande, em relacdo aos pontos investigados, pode-se perceber que a citagdo feita pelo artista

brasileiro ndo se limita a uma simples simpatia artistica. Outros motivos estdo a apontar para

algumas correspondéncias estruturais entre as obras destes dois artistas.

2 A expressdo é usada para especificar afusdo do rogue norte-americano dos anos cingiienta e da jovem guarda
com a corrente principal da musica sertangja do sudeste brasileiro.
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