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“antes de existir bicicleta existia enciclopédia
antes de existir enciclopédia existia alfabeto
antes de existir alfabeto existia a voz

antes de existir avoz existia o siléncio

o siléncio

foi aprimeira coisa que existiu

()

vamos ouvir esse siléncio meu amor
amplificado no amplificador

do estetoscopio do doutor”

(O Siléncio. Arnaldo Antunes)

O primeiro aspecto que se deve ressaltar nesta Comunicacéo € referente a seu titulo, o
qua tem uma funcdo especifica que Ihe quis destinar como delimitador de uma temporalidade e
uma perspectiva gue se desenvolve aps os dois pontos, o problema da visualidade como gerador
de novas percepcdes. Percebo, todavia, tardiamente, que pode sugerir mais do que isso, como
dando a entender um levantamento exaustivo de fendmenos e experiéncias poéticos que se
descortinaram apds a publicacdo do “Plano piloto da poesia concreta’ em 1958 até o presente
momento, desdobrando a histéria da visudidade na poesia. N&o € este o intento, 0 de um
desdobramento historiogréfico, mas tdo somerte destacar como alguns aspectos da teoria da
poesia concreta, da qual o plano piloto pode ser considerado uma simula, apontam para
caminhos e perspectivas que nos trazem a hipotese de que a visualidade em poesia ndo sd € uma
experiéncia nova, como também permite-nos discutir problemas de representacéo na linguagem,
revelando-nos seu exterior e, portanto, abrindo outras perspectivas de subjetivacao.

Um segundo aspecto ainda relevante esta relacionado ao préprio “Plano piloto”, muito
mais conhecido que a teoria da poesia concreta que lhe deu suporte. Quando se trata da poesia

concreta, dado o cardter de polémica com que essa poesia sempre foi encarada na cultura



brasileira, nunca é demais ressaltar que essa teoria e o referido plano constituiram inicialmente -
ou foram usados como - um “tacape de emergéncia’, conforme diz Augusto de Campos, para
expor as novas idéias ou para “abrir a cabega do publico” ante a incompeténcia dos criticos de
entz0.! E hora, todavia, passados mais de 40 anos desses primeiros debates mais passionais que
reflexivos, de encontrar os pontos de sua disseminacdo e 0s seus percursos na lingua portuguesa e
na poesia contemporanea pos-concreta, restringido-se no espago dessa Comunicacgdo ao Brasil e
ao fendbmeno da visualidade.

N&o é f&cil refletir sobre esse fendbmeno sem tocar em alguns aspectos que também se
tornaram centrais desde o primeiro momento do movimento da poesia concreta e do que ea
prépria passou a ser desde entdo. Entre estes, estéo a sua discussado no terreno da linguagem, num
alargamento de fronteiras, e, em virtude mesmo dessa discussdo, a relacdo que ela estabeleceu
entre poesia e tecnologia.

Quem |é o “Plano Piloto” ou a teoria do grupo Noigandres observa logo que a busca da
construcdo de uma arte “objectal”, como caracteriza Haroldo de Campos, mostra esses poetas
atentos para a cibernética, ainda nascente como potencialidade, e também para muitos outros
recursos de midia disponiveis, pois queriam “uma arte gera da linguagem. propaganda,

imprensa, radio, televisdo, cinema. uma arte popular<.” O interesse se explica evidentemente por
uma questdo que para eles era Obvia: a necessidade de instaurar uma poética destinada ao olho
humano, o que implicaria a possibilidade do movimento e de poemas em estruturas dinamicas.
Dai deslocarem toda problemética artistica da lingua para a linguagem, pois nesta Ultima néo se

poderia excluir todo o processo de intersemiose de que nova arte é/seria portadora. O atague

a “poesia de expressdo, subjetiva’, em Ultima instancia, pode ser visto como uma tentativa,

1 cf. CAMPOS, Augusto et alli. Teoria da poesia concreta — textos criticos e manifestos 1950-1960. 22 ed. S&o
Paulo: Livraria Duas Cidades, 1975. p.5

2Cf. PIGNATARI, Décio. Nova poesia: concreta. In: CAMPOS, A.. et dli. Op. cit. p.41.



através de uma violenta ruptura, de se efetuar esse deslocamento da lingua para a linguagem, pois
essa “subjetividade’ da poesia foi e ainda € um argumento forte dos que contestam a poesia
concreta e fazem da palavra a guardida ssimbdlica do humano. Isso faz com que Haroldo de
Campos, assim como 0s outros componentes do grupo por outros caminhos, responda com o
argumento da “culturmorfologia’, um conceito que desenvolve em vé&rios artigos publicados nos
anos 50, coligidos no volume da Teoria da poesia concreta ja citado na primeira nota, e que se
relaciona com a idéia de que de que a formulacdo proposta pela poesia concreta parte do
principio de que “a arte € coisa viva', portanto contétm em sua dindmica um vetor de
transformacéo qualitativa capaz de “colher no ar uma tradicdo viva’. Combate-se, entdo, o
lirismo anddino, formado na base dos clichés ou que concebe 0 poema como uma celebracéo do
“domingo das artes’, ou ainda aquele que se deduz de uma tradicéo faustica, a qual ensina a
condicdo inelutdvel do homem, ou sga, ensina a morte das coisas (pelo menos naquela que
exerce uma fungdo catértica, e onde um quadro é pintado, mas ndo o que ele representa). A
poesia concreta ensinaria a transformacdo, a permanéncia do vivo na mutacdo das formas (o
famoso poema, de Haroldo de Campos, “Nasce morre” ndo seria um exemplo interessante deste
ultimo aspecto?).

Evidentemente nova postura ndo estava desconectada de outras manifestactes
antiliricas dentro da tradicdo criativa brasileira. Ao invés de seguir numa linha de literalizagdo da
palavra, presente por exemplo na poesia de um Jodo Cabral de Melo Neto. Os concretos de entdo
buscam a desmetaforizagdo, sSim, mas tornam a intersemiose um processo ativo da criacéo e da
leitura da poesia, trazendo para esses campos oS proprios procedimentos utilizados em outras
artes. Convocam as artes visuais, gréficas e tipograficas. Convocam a musica serial de Webern e

a musica eletrénica de Boulez e Stockhausen, elas proprias ainda encaradas, como dizia Harado



de Campos, pela “lente deformante da inumanidade apocaliptica’. Convocam ainda o cinema.
N&o surpreende que Augusto de Campos, em seu “Poetamenos’, esteja interessado na melodia de
timbres de Anton Webern e pensando os poemas como “filmletras’. A simples representacéo
grafica na pagina ja lhe parecia insuficiente ou incapaz da multiplicidade:
“a necessidade da representacdo grafica em cores (q ainda assim apenas
aproximadamente representam, podendo diminuir em funcionalidade em
ctos casos complexos de superposicdo e interpenetragdo tematica,
excluida a representacdo monocolor ¢ esta para 0 poema como uma

fotografia para a realidade cromatica.
mas luminosos, ou filmletras, quem os tiveral

n3
Associada a esses procedimentos que produzem inevitavelmente uma complexificagcdo do
objeto - neste caso jA serd mais isso que o tradicional poema -, esta um outro aspecto da
consciéncia critica desses poetas, a qual implica ainda 0 caminho necess&rio para aproximagao
entre poesia e tecnologia. E a cis3o que surge com a passagem da poesia oral para a escrita e que
passa a ser um guestionamento da poesia e da critica por eles praticadas. Ao pensar a estrutura de
seu “Poetamenos, como ja evidenciamos acima, Augusto de Campos junta 0 que, para 0 mundo
moderno seria uma dimensdo pouco lembrada em termos de poesia, 0 olho e ouvido. Ao propor
Sseu poema como uma “melodia de timbres’, aberta a um possivel jogo de vozes reas
interpenetrando-se no poema, e simultaneamente como um espetaculo gréfico, ndo faz sendo
outra coisa. Busca a juncdo “ouvé€’. No texto “Sobre Poesia Ora e Poesia Escrita’, Décio
Pignatari explicita claramente isso:
“Sinto-me aventurado a acreditar que o poeta fez do papel o seu publico,
moldando-o a semelhanca de seu canto, e lancando méo de todos os
recursos gréficos e tipograficos, desde a pontuacéo até o caligrama, para

tentar a transposicdo do poema oral para 0 escrito, em todos 0s seus
matizes.” (CAMPOS, 1975, p.11)

3 CAMPOS, Augusto. Poetamenos. In: ___. Op. cit. p.15.
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Também Haroldo de Campos, ao propor uma arte OBJETAL, pensa uma poesia em que a
paavra tem uma dimensio GRAFICO-ESPACIAL, uma dimensio ACUSTICO-ORAL, uma
dimensio CONTEUDISTICA. Desta maneira, pensa ser possivel a poesia assediar o objeto
mentado em suas plurifacetas. previstas ou imprevistas: veladas ou reveladas. num jogo de
espelhos ad infinitum...*

O principio desta composicdo é também refletido de maneira interessante pelo poeta
portugués Ernesto Manuel de Melo e Castro, que foi um dos criadores da poesia concreta em
Portugal e um dos pioneiros da videopoesia e da infopoesia: “O ver do poético € o ver totd”. O
contexto em que ele produz afirmacdo € o da reflexdo sobre as relacGes entre poesia visua e
as possibilidades da comunicacdo na era da informética e das comunicacdes por satdite®. Para
ele, pensar a poesia visua € pensar na utopia do presente: a materializagdo, em codigos visuais
comunicaveis, daguilo mesmo que € improvavel e invisivel: a comunicacao.

Esse ver total poderia ser, por exemplo, essa percepcado gque a representacdo simbdlica da
palavra barra a nossa compreensdo, uma vez que a propria natureza do codigo nos aparece velada
em prol dagquilo que nos é comunicado, ou sgja a conceptualizacdo que envolve o0 processo de
simbolizacdo e que mascara 0 mundo que pulsa por trés das coisas nomeadas. 1sso se faz, por
exemplo, através dos isomorfismos criados pela poesia concreta: “/jarro/ € a palavra jarro e
também jarro mesmo enquanto contelido, isto €, enquanto objeto designado. a palavra jarro € a
coisa da coisa, 0 jarro do jarro” tal como postulou Décio Pignatari®. Questionando o poder de
representar, a poesia concreta “diz” repetindo o proprio jogo representativo da palavra sobre a
realidade concreta do objeto. Entdo a imagem que produz pretende negar o ilusionismo proposto

pelo simbolismo metaforico. Esvazia-se o sentido de representacdo, oferece-se o aspecto de coisa.

*1dem. p.46.
°CASTRO, E. M. Meloe. Poética dos meios e arte high tech. Lisboa: Veja, 1988.
® CAMPOS, Augusto et dli. Op. cit. p.42.



Esse movimento redlizado pela poesia concreta e visual nos permite verificar a
procedéncia da afirmacéo de Foucault de um movimento poético para refletir a exterioridade.
Esse é um movimento paradoxal, pois que, através do exercicio em torno do mostrar-se aos
olhos, essa poética torna visivel seu conteldo e sua forma. Ela pde em relevo aquelas zonas
tornadas invisiveis pelo processo de representacdo, conforme dissemos ha pouco. O poeta
precisara atravessar a imagem nebulosa que a representacdo confere ao texto, desvesti-la de toda
a roupagem que esconde sua verdadeira forma, as vezes tornando sua poética totalmente ilegivel,
ou sga torné-la incomunicivel, e explorar a medula da linguagem para que sga possivel
visumbrar esse “ver total” do poema. Se a histéria da idade moderna, como quer Octavio Paz,
seria a negacdo da ndo-significaci do mundo, sua transformacdo em sentido’, os poetas
concretos e os da poesia visua agem na contramao dessa historia.

E nesse ponto que podemos j& retomar ao motivo que se encontra em epigrafe no presente
texto: 0 uso da tecnologia, ou se quisermos o uso das técnicas disponiveis, para tentar ouvir de
novo o siléncio inaugural. E o motivo que me parece facilmente perceptivel neste poemacancéo
de Arnaldo Antunes.

Talvez 0 maior interesse desse poema estgja em sua reflexdo sobre o processo de
desnaturaizacdo promovido pelo homem a partir da fabricacdo de seus utensilios, entre os quais
estd a propria voz, sendo ela um instrumento para romper o siléncio. Paradoxamente, 0 homem
contemporaneo esta condenado a ouvir o0 siléncio jamais ouvido a partir de seus proprios
utensilios técnicos. Neste sentido, € interessante referir agui a tese de Anténio Risério de que a
“poesia € uma prética paeolitica’. A partir da paleontologia, ele articula a relagdo entre a

linguagem e a motricidade técnica: “E dominante entre os palentdlogos a tese de que existe

! PAZ, Octavio. A nova analogia: poesia e tecnologia. In: ___. Convergéncias. Rio de Janeiro: Rocco, 1991. p.
100.



possibilidade real de linguagem a partir do momento em que a pré-histéria exibe utensilios, ja
que existe uma conexdo neurol égica entre uma coisa e outra.” ®
Assim, como j& ficou talvez perceptivel nessas consideracdes, 0 uso da tecnologia
pela poesia ndo sera apenas uma gquestdo de fetiche, embora ela adquira as vezes feicdo em
alguns trabalhos poéticos. Se por um lado ela € um suporte diferente e mais dindmico para
determinadas esferas da criag8o artistica, por outro ela € também uma ferramenta de investigacéo
fenomenol dgica, uma extensdo do olho e das méaos sobre a qual os poetas operaram, em particular
aqueles que produzem hoje poesia visual ou trabalham nas zonas intermediarias da poética da
voz. A poesia concreta abriu as fronteiras da pagina, trouxe para ela a possibilidade da
bidimensionalidade e uma idéia do tridimensional, que ja se insinuava na idéia de uma poesia
“verbivocovisual”, a qual a pagina ainda resistia. A possibilidade do video tornou essa poesia
possivel. O trabalho desenvolvido por Arnaldo Antunes em Nome (1993) seria um bom exemplo
disso. E mais do que isso: quando nos deparamos sgja no livro ou no video com seu poema
“Dentro”, percebemos, além de sua perspectiva caligramatica, uma idéa de movimento em que a
palavra dobra sobre s mesma. E onde o sonoro, a voz, e a imagem fundem-se numa mesma
dimensdo. Ao eviderciar nos planos sonoros e visuais uma certa negacdo da referéncia, percebe-
se 0 questionamento da linguagem, que faz a representacéo estremecer.
Sera assim também na infopoesia praticada pelo poeta portugués Melo e Castro. Ao
desenvolver uma “Poética do Pixel” (o menor elemento de uma imagem na tela do computador),
ele produz uma poética que opera tridimensionamente na bidimensionalidade da tela do

computador. Faz desse pixel a unidade minima da percepcgéo visua que opera simultaneamente

8 RISERIO, Antdnio. Ensaio sobre o poético em contexto digital . Salvador: F. Casa de Jorge Amado; COPENE,
1998. p. 45.



com o verbd e o ndoverbal. E o elemento “branco de significado”, mas que pode
diferencialmente adquirir todos os significados, de acordo com sua posicdo. Ao se caracterizar
como uma poética, ela impde um uso e uma producdo da tecnologia ndo imediatamente
enquadrével na sociedade de consumo, e com isso permite a humanizacéo da tecnologia, um uso
refletido para 0 humano. Ela define um “espaco plural em que contido e continente se equivalem,
entremudando-se”, diz ele citando Deleuze e completa:
“‘Dobrar-desdobrar ja ndo significa simplesmente tender-distender,
contrair-dilatar, mas envolver-desenvolver, involuir-evoluir’ e por isso o
andar de baixo da dobra onde fica a matéria se prolonga no andar de cima
da dobra onde se desenvolve a ama. Ta € muito resumidamente a teoria
da dobra barroca.”®
Nessas poéticas, podemos verificar que a poesia visua exerce um movimento para fora do
campo do discurso, da representagdo. A paavra ndo quer dizer, antes ela quer mostrar. E é nesse
instante que a linguagem poética nos coloca diante daquela idéia de que algo nos escapa, de que
h& um vazio (a impossibilidade de fixagdo de sentidos) a nos olhar. Com isso, a literatura busca
escapar da dinastia da representacdo, e faz com que 0s signos retornem sobre s mesmos. Ela ple,
entdo, em evidéncia seu préprio ser. Consideramos ser este um dos aspectos da poesia visua e

experimentalista deste fim de século, uma vez que ela macula de forma indelével o significado

expresso verbalmente.

Entre as novas possibilidades de expressdo poética, podem ainda ser mencionadas a
holopoesia e a poesia sonora. A primeira, conforme 0s conceitos-chave apresentados pelo poeta
de midia eetronica Eduardo Kac, pode ser definida pela instabilidade espacial, pela
imaterialidade (¢ um espaco congtituido por “photons’, portanto ndo tangencidvel e ndo

concreto), pela quarta dimenséo, pela interatividade, pelo movimento, pela percepcao e conceito

9 CASTRO, E. M. de Melo e. Algorritimos: infopoemas. S&o Paulo: Musa Editora, 1998. p.7-19.



relativos. Novamente, tal como enunciamos anteriormente a propdsito da poesia de Arnado
Antunes e a video poesia em geral, ha uma retomada e uma transformacédo das proposicoes e
préticas instituidas pela Poesia Concreta. A procura em explorar o pluridimensional, a idéia de
fazer o leitor participar e experimentar o poema como um objeto que o faz questionar a
linguagem. A transformacdo estd nas novas possibilidades do suporte que possibilita ao leitor,
como usuario, uma interatividade mais real. A este proposito, Eduardo Kac nos aponta a
possibilidade que esses meios criam para a manipulacéo da relacdo temporal (a espacializagdo do
tempo) e das informagdes acumuladas, que podem ser controladas de forma a gerar novas
experiéncias de percepcdo. Todavia serd preciso ressaltar a diferenca existente entre uma
producéo holografica genuina e outra que ja tenha sido produzida em outra midia. KAC explicita
gue pode ndo haver nenhuma diferenca significativa, por exemplo, entre um castelo de cartas e
um holograma deste mesmo objeto, porém a poesia hologréfica produz algo muito além da mera
ilusdo da tridimensionalidade™®. A raz&o dessa afirmaco pode ser encontrada no fato de que esse
tipo de poética potenciaiza uma série de questbes que ja vem sendo discutida desde a década de
50 com a poesia concreta: a descontinuidade sintética e espacial, a fluidez e a imaterialidade do
sSigno, 0 espago vazio, a interposicdo semantica e a reversibilidade do tempo, entre as mais

importantes, talvez.

Dado 0 espago restrito, concluo este texto fazendo uma remissdo para a idéia de Barthes
sobre 0 “rumor da lingua’. E uma idéa que, no fundo, colabora com a que percebo no poema-

cancdo de Arnaldo Antunes acima, pois, para Barthes, “o rumor € o ruido daquilo que funciona

n 1l

bem”** nalingua, neste caso, tal como num motor. Os “ruidos’ produzidos por essas poéticas que

0 cf. KAC, Eduardo. “Key concepts of Holopoetry”. In: http://www.altx.com/ebr/ebr5/kac.htm
" BARTHES, Roland. O rumor da lingua. Lishoa: Edigdes 70, 1984. p. 75-7.
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mencionamos € uma forma de denunciar os “engasgamentos’ da lingua, aquilo que |he va a

mais, afim de reencontrar o “rumor”, sinal de bom funcionamento.



