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A paavrafio, do latim filu, dentre os inimeros sentidos que adquiriu em portugués, tanto
pode designar uma enfiada, uma linha de encadeamento, quanto referir-se a0 gume dos
instrumentos cortantes. Encerra as idéias opostas de complementaridade e de corte, de
continuidade e de segmentacdo: seguimos o fio da meada e/ou seccionamos no fio da navalha
e/ou estamos por um fio.

Em relacdo aos poemas de Duda Machado, que, por sua vez, desdobram-se nos de
Mallarmé, e vice-versa, e considerando a duplice condic¢éo do fio, que interrompe a linha regular
da historia, redobra a poténcia dos objetos e suspende a palavra pela garganta, procuraremos,
nesta comunicacdo, explorar os riscos de uma “costura’ em zigue-zague, a partir das margens:
borderline limbo, limiar.

Os limiares poéticos, segundo Raul Antelo, reinscrevem a insténcia da letra, “uma letra
gue esta entre e que compele, insta, ao histérico e ao instanténeo”, que “...descansa na atividade
de uma grafia que tenta captar as contingéncias da histéria sem se restringir aos marcos de uma
verdade revelada mas desenhando, porém, uma figura em arabesco™.” Composi¢des assim sao
cgpazes de produzir um sopro delicado, com forca para “abanar a verdade’, armam-se nos
ornatos da escrita do artista com habilidade bastante para manter-se na Margem de uma onda e
também nos daguela do lancador de dados. Ao falar de um invocamos, incessantemerte, o outro,

emendando um fio de voz, que vai do presente ao passado e que, a0 mesmo tempo, é esgarcado,
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muito sutil, em figpos. Ainda mais que se trata de um poeta relativamente jovem, cuja obra
encontra-se em processo.

No texto de apresentacéo de Margem de uma onda, publicado em 1997, pela editora 34,
Costa Lima capta com bastante precisdo o modo atual do fazer poético de Duda Machado:

“Com Crescente, Duda Machado reunia, em 1990, sua obra poética de até
entdo e se firmava aos olhos de um certo leitor como um dos quatro ou
cinco maiores poetas da geracdo posterior as de Cabral e dos concretos.
Margem de uma onda confirma e condensa sua qualidade./ Se ja fosse
possivel descrevé-la, acentuaria dois elementos. trata-se de poetizar um
mundo em cacos e em que 0 eu nd mais ocupa a figura de centro. Mas 0
esquema que traca a frase logo precisa ser retificado: a idéia de poetizar
um mundo cadtico parece de imediato se confundir com uma atitude
compensatOria, uma espécie de ndo arriscada dopagem com palavras. Para
entender-se que ndo é disto que se trata ou melhor que ndo é centralmente
de compensacdo, é preciso, dém de explicar o descentramento do eu,

destacar-se um terceiro elemento: a ambivaléncia.®”

Sofrendo a atracéo de dois pdlos, opostos e complementares, a meio caminho entre 0 mar

e a arela, 0 poema que estende o titulo a todo o livro também dimensiona e problematiza o
espaco: o lugar € o do risco, que corremos, e do risco que, precariamente, tracamos, para ser
apagado logo em seguida. No jogo entre o ir-e-vir das correntes marinhas e a dureza da arela que
se transforma em pedra, instaura-se um didlogo nada desprezivel com a diccdo cabralina. Os
poemas de Jodo Cabral de Melo Neto, de Pedra do sono (1942) a A educacao pela pedra (1966),
em sua preocupacado objetiva e metalinguistica, acompanham, de entremeio, a trgjetoria de Duda
Machado, num aceno que tem um porte de esfinge: no deserto, 0 poeta interroga a sua tradicao,
interroga-se, cifra e des-cifra, elaborando outros enigmas:

MARGEM DE UMA ONDA

VOCé entra no mar

mas é deserto

areia empedran-
do até 0s 0ssos
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(ondas do mar de Vigo
como hei de estar contigo?)

mar que se diz deserto
mas onde agua é ter nome

auma onda extrema
quer te levar o poema

|& onde é tdo dificil
estar — onde é sem nome

A danga das ondas recorta 0 semblante de 0ssos e de pedras e fala a secura do deserto,
busca a dimensdo entre parénteses da vertigem, talvez no passado linglistico comum, galaico
portugués, em uma zona de porto, possibilidade concreta de todos os transitos, e expressa o
desgjo de penetracdo em outro extremo, no inominado®: O mar, que é deserto, camuflagem da
visdo, miragem, perda de controle, estende uma corda bamba entre dois mundos, a0 mesmo
tempo liame e precipicio.

A condicZo de estar & margem, faz referéncia ao livro de Augusto de Campos A margem
da margem, de 1989, uma espéecie de amanague, compilacdo aleatoria compde-se de artigos
dispares, que vao de 1963 a 1987, até entdo isolados em jornais e em outras publicactes.
Condensa Flaubert, Butor, Joyce, Oswald e Pagu, poemas Gticos, e propde uma “nova viagem
liter&rid’ — reunir textos marginais em relagdo a entrada oficia das letras, ainda que tenham
passado a figurar no rol dos nomes consagrados — juntando um exemplario de escritores “da
margem”, da margem da margem. No poema de Duda, é explicito o estabelecimento de um

didlogo com os textos dos tedricos do concretismo mas, a0 mesmo tempo, pela exploracdo da
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imagem de uma onda do mar, estabelecese um distanciamento que opera um ato grau de
mobilidade, maleabilidade e independéncia.

N&o por acaso, Duda Machado escreveu, sob a orientagdo de Boris Schnaiderman, na
USP, atese de Doutorado Galéxias. do texto a ficcdo — abolicdo e meméria das fronteiras com
0 objetivo de “mostrar o cardter inovador e sincrético” do texto de Haroldo de Campos, “a partir
de determinadas caracteristicas estruturais que constituem uma espécie de ponto maximo dentro
da modernidade literéria no ambito da ruptura/mistura de géneros.” O texto aborda trés obras que
considera matriciais das Galéxias. Finnegans Wake, de James Joyce, os Cantos, de Ezra Pound e
Un coup de dés e o projeto do Livre, de Malarmé. Trata, também da fluidez do género da
narrativa, com o apoio de Mikhail Bakhtin, e explora a transformagéo da lirica moderna a partir
de Baudelaire

O interessante, talvez, neste movimento, sgja surpreendermos Duda Machado lendo as
obras que Haroldo € e pensarmos em um Duda ensaista que, por um viés académico, alimenta o
seu préprio fazer poético. Se considerarmos que a sua defesa acontece em 1996 e que Margemde
umaonda vem a publico em 1997, pregamos eventos/escritos/retalhos numa mesma costura, com
importancia ao mesmo tempo complementar e suplementar.

Uma das imagens modernas mais recorrentes da relacdo entre a feitura do poema e o risco
de naufragar, imposto pelo tempo, é desenvolvida por Mallarmé no soneto Brinde (Salut). Nele, o
poeta ensaia um pacto com seus contemporaneos, baseado num sistema de economia que se
utiliza de parcos elementos, capazes, porém, de proliferar sentidos. Explora a quase homofonia
das duas palavras francesas verre e vers (taca e verso), a gradagdo engenhosa em torno delas -
divers, hivers, envers, numa autoreiteracao constante que antecipa a idéia do texto-constelacéo,
explorada intensamente em Um lance de dados (Un Coup De Dés). Ha uma circularidade que se

estabelece entre a rima do primeiro com o Ultimo verso do terceto final, quando étoile reaparece



em notre toile, enquanto a palavra toile pode significar, a0 mesmo tempo, toadha, vela e a
brancura da pagina em branco. Segundo Charles Chassé, o objetivo de Mallarmeé era “o de
conferir aos versos sensacOes semel hantes aguelas proporcionadas pela musica, mas isso através
de recursos visuais®'. O verso olidao, recife, estrela (solitude, récif, étoile) é usado por Jodo
Cabra de Melo Neto, como epigrafe do seu primeiro livro A pedra do sono, de 1942.

Este mesmo gesto, de saudagdo, de desgo de uma leitura a ser compartilhada, €
reelaborado por Duda Machado:

BRINDE

Ai onde és comigo o exilio
deter sido, recebe 0 meu abraco,
irmdo para sempre ambiguo.

O poema mistura Salut, de Mallarmé, com os versos finais de Ao leitor (Au lecteur), de
Baudelaire : “- Hypocrite lecteur, - mom semblable, - mon frere!” (- Hipocrita leitor, meu
igual, meu irméo!”, na traducéo de I van Junqueira) - da abertura de As flores do mal.

Duda consegue elaborar, em tom de paréfrase, uma bela e irbnica homenagem aos
precursores da modernidade, confraternizando com eles do espaco de exilio,
temporal/linguistico/espacial, reservado aos poetas-navegantes, ampliando, pela presenca de
outros interlocutores, a ambiguidade explicita que caracteriza seus poemas.

Sob outra perspectiva, ao carater cénico do verso citado, no qual Baudelaire se dirige,
provocativamente, a0 leitor, somam-se as circunstancias nas quais Salut foi recitado, por
Mallarmé, aos 51 anos de idade, em fevereiro de 1893, ao presidir sétimo banquete da revista

francesa La Plume, que reunia apenas poetas em torno da mesa.
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H& uma descrico, publicada pela revista, citada por José Lino Griinewald®:

“um leve sorriso nos labios, o olho assim como algo estético,
emocionado, tremendo tal uma jovem virgem sobre a qual pesassem 0s
olhares de uma assembléia inteira, 0 presidente do sétimo banquete, esse
puro poeta, esse homem encantador, Stéphane Mallarmé, ergue-se, pega a
sua taca e, com uma voz sonora, embora algo mal-impostada, recitou o
estranho poema impresso na capa destarevista.”

Assim, esta atualizagdo, em Duda, refaz a imagem de Hérodiade (Salomé), incorporada
por seu criador, — uma jovem e trémula virgem diante de todos os olhares — e 0 gesto de
brinde/abrago, que diz respeito tanto ao oficio poético quanto a instauracdo de uma forma
especifica de dramaticidade poética moderna: a tremedeira reverte em movimento de danca, no
rigor afiado da palavra que, deixando de ser ingénua, é capaz de matar.

Mallarmé faz a ama, personagem de abertura do poema Herodias (Hérodiade) dizer, em
resposta a pergunta de Salomé Ama, eu sou bela? (Nourrice, suisje belle?), uma frase
significativac Uma estrela, na verdade (Un astre, en Vérité); E assm como a graca da
protagonista antecipa a desgraca, o fato dela ser comparada a um astro conjura a sua propria
perda: a verdade é a proximidade do desastre.

O poema tragico é dividido em trés partes. Abre-se com um longo mondlogo, em tom
premonitorio e soturno, seguido de um didlogo, entre Salomé e a ama, uma espécie de ensaio para
a danca mortal, e encerra com o cantico de Jodo Batista, que oscila entre a certeza gelada da
morte e a calida esperanca na salvacéo eterna.

N&o h& propriamente acdes. As trés partes sdo vozes em suspenso, a beira do abismo, que

dramatizam um eterno devir, com a duragdo de um dia: A aurora prepara o desfecho tingindo-se

de sangue, a face do espelho de Salomé é de agua fria congelada, o fim da tarde anuncia ao
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profeta a chegada da hora fatal. O titulo da primeira parte € Abertura Antiga de Herodias, e avoz
vem dum passado impreciso, brumoso.

O lamento da personagem, que conta com o espelhamento das l&grimas, da agua do
tanque, do brilho ce uma bandega de prata e de diamantes contrastada com a sombra da lua, com
a marca funebre de batalhas, das trevas e dos pesadelos, inscreve o texto na tradicdo, focada na
previsdo, no pressagio, elaborado por um ser que se move, ele mesmo, entre aluz e as sombras. A
velha ama de Salomé ocupa 0 mesmo lugar do cego, do profeta, do mago vidente.

A tragédia mallarmaica, entretanto, tem a preocupacdo nitzscheana de ndo buscar a
especificidade estética somente em formas classicas do sublime. Evoca propositalmente a
feadade e a desarmonia, na busca de um prazer que € similar a dissonancia. Apoia-se mais no
terror que na piedade e coloca a personagem principal, dotada de uma beleza mortifera, na
oscilagdo entre uma aparente incerteza quanto ao que o futuro resernva e a possibilidade concreta
de decidir o proprio destino a0 tomar o caminho do “desvio”, contrariando qualquer légica e
investindo na pura perda.

Com o mesmo brilho frio do cristal, a caleidoscopia da faca marca a linha tracada pela
Herodias mallarmaica. A moda de Um lance de dados, nela tudo se submete a0 efeito de
“divisdes prisméticas’, o que propde uma leitura ndo pela apreensdo de uma totalidade, mas pela
fenda, pela opacidade feminina de uma verdade que se re-vela no instante mesmo em que se
desnuda. Ou, em outras palavras, pela condicdo de inapreensibilidade que se instaura diante de
uma verdade esquiva, que recusa dar-se a conhecer completamente.

Duda Machado, em outro poema, faz uma aguda reflexdo nesta direcdo, situando-se entre
o0s restos da “idéa’, informe ou em ruinas, que vem da memaria, e a composita desagregacéo de
elementos, que permite leituras parciais e mutantes:

LEITURA DO CRISTAL



Sob a imaginagdo que indaga
esse cristal se quebra;

em vez de seus prismas,
|&-se avigilia, a véspera,
percussdo de hipoteses

a espa har rasuras

no lugar do nome.

Todo cristal propde

essa meméria obscura

( paisagem perdida

entre informe e ruina)

ou: a fenda de seus prismas.

A Segunda parte de Herodias, intitulada cena, é uma ante-visdo deste devir esfacelado,
embora sob certo controle. Nada desgjando dos valores e prazeres humanos, Salomé tem
consciéncia de sua condicdo préxima do selvagem, e espera algo insolito. Sua beleza € uma
maldicdo e a virgindade preservada a torna invencivel, preparando a danca que tera o efeito de
um divisor de aguas entre 0 passado e o futuro, inaugurando uma nova era. A ama nao
compreende a insisténcia da jovem em permanecer casta e quer saber para quem, em vao, ela se
guarda. Elaresponde smplesmente: “ - Para mim’”.

Este “pour moi” € intenso. Mallarmé superpde os nomes Herodias e Salomé, fazendo de
ambas uma sO, recurso gque concentra ainda mais energia, aliado ao detalhe de que Salomé ja
dispde de um “plus’ libidinal, prestes a explodir. A combinagéo potencializa, diria Bataille, a
criacdo por meio de uma necessidade de descarga, que vird como um dispéndio improdutivo, uma
producdo pela perda: “sob sua forma maior, a literatura e o teatro provocam a angustia e o horror
através de representagdes simbdlicas da perda tragica, desgraca ou morte.®”

Contrastando com as duas partes iniciais, a terceira, um cantico guiado pela voz de Jodo

Batista, compde-se de versos curtos e rimados, mas que, apesar disso, insere-se também num

®BATTAILE, Georges. A Nogéo de despesa — a parte maldita Trad. Jilio Castafion Guimarées. Rio de Janeiro:
imago, 1975, p. 32.



regime de dissipacdo, instaurado, desta vez, pelo sacrificio. A morte do profeta abre caminho
para a crucificacdo e, neste sentido, a atitude de Salomé € a mesma das massas que,
posteriormente, condenardo o Messias. Submetida, com o Batista, aumaforcairresistivel, ambos
sabem que o perigo da morte ndo pode ser evitado e congtitui-se, ao contrério, o objeto da forte
atracéo que os une.

Encerrando na dimensdo circular da palavra salut, saudacéo e adeus, o poema explora
uma sensorialidade tensa, entre as margens, ab mesmo tempo dor e éxtase, que se apodera do
Batista. Ele sabe-se a vitima de uma lei que mata, mas sabe também que esta lei, ao matar, faz
nascer: O profeta que prega o verbo, a nova lel, a vinda de um salvador para toda a humanidade,
tem que entregar seu corpo para que sua profecia seja realizada. Os versos curtos deste poema de
encerramento recebem o titulo de céntico de sdo jodo e, apesar das tremeduras, trevas e
desacordos corporais, faz preponderar, a custa de uma disciplina reguladora da métrica e da
sequéncia de estrofes ritmadas, uma atmosfera de amarga serenidade, de aceitacdo e de
obediéncia.

Sdomé, ao contrario, tragica, € a detentora de uma verdade erética, que danca, sob
diferentes feicOes. em Nietzsche, vinculada ao enigma e aos regimes escopi cos, as possibilidades
de fazer o texto passar por dif erentes registros, ou sgja, a toda énfase moderna na traducéo; em
Mallarmé, colada as possibilidades de desagregacéo de elementos e pela incorporacdo da aposta
na existéncia e controle do acaso; em Derrida pela exposicdo da diferenca, no esforco de
contestacéo da lei, que culmina no corte da cabeca do pai.

Incorpora a figura emblematica de uma verdade esquiva, dancarina, sem limites, que néo

se detém diante de nada. Para Bataille, “essencialmente, o dominio do erotismo é o dominio da



violéncia, o dominio da violagdo. " Elatorna-se arquiteta, sobretudo, de uma poética, segundo os

poemas de Duda Machado, sobretudo o seguinte:
POETICA DODESASTRE
Cada detalhe se emancipa; entre
eles vinculo nenhum subsiste,
nem sua disparidade implica
gualquer combinacdo imprevista.
Moldados pela desagregacéo,
apegam-se a0 enclausuramento
gue os faz resistir.
Contra-organizam o desastre:
S80 sua composi ¢ao.

Uma composicdo assim torna-se possivel, paradoxalmente, a partir de sua propria
impossibilidade: as palavras montam-se pelo acréscimo de “pedacos’, partes que a €elas se
agregam, prefixos e sufixos. “des-astre”, “im-pre-vista’, “des-agrega-¢ao”, “en-clausura-mento”.
Estas (desymontagens conjugam retalhos contraditorios, independentes, que prefiguram uma
composi¢do futura: o proprio poema, elaborado em um espaco de suspensdo, pleno de camadas,

constelar. Entre o liso e 0 estriado, a magaroca contemporanea investe, entdo, nas possibilidades

de uma letra feminina, de fio tenso, frégil e fatal.
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