A SUBVERSAO DE CLARICE LISPECTOR
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A reflexdo que ora se empreende sobre 0 universo romanesco clariceano teve seu inicio
na Pos-Graduacdo da UFRJ. Dos debates e estudos ali fomentados, surgiu, sob a orientacéo da
Professora El6dia Xavier, uma dissertacdo de Mestrado e, dessa dissertacdo, o presente trabal ho.

Nosso estudo toma como parametro o carater revolucionario que estd na génese do romance e
procura investigar tensdes que pontuam o romanesco de Clarice Lispector, acreditando serem tais
tensOes capazes de revelar agumas das solugdes narrativas encontradas por essa obra de autoria
feminina para problematizar o monologismo sobre o qual se instauraram as bases do patriarcado
e da cultura do ocidente.

Assim, através de uma leitura da obra clariceana, este trabalho quer contribuir também para
uma compreensdo dos caminhos do romance enquanto género. O percurso subversivo do
romance culmina com a chamada “crise da representacéo” na contemporaneidade, mas ele ja
nasceu sob o signo da transformagdo, sob 0 signo da crise que instaurou, no século XVII, a
Modernidade. E desde as origens ele desenvolveu duas linhas estilisticas: paralelamente a uma
linha gue acabou se canonizando, tornando-se “oficial”, surgiu uma vertente revolucionéria cuja
inquietacdo vem ecoar na obra clariceana.

N&o existe consenso quanto ao nascimento, percurso ou estrutura do romance, mas boa
parte dos estudiosos concorda que essa seria a denominagdo dada a estruturas narrativas de
félego, cuja forma tém se aterado no tempo e no espago. Para nés —concordando com Walter
Reed !, idealizador de uma tese aternativa aguelas que véem o seu surgimento na Inglaterra do

século XVII— , o romance “nasceu” quando os ideais da épica medieval comegaram a agonizar:
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ele soube perceber 0 esgotamento das expressdes caracteristicas do feudalismo guerreiro. Na
verdade, haveria um duplo precursor do romance: ele passa a existir como fenémeno literario
significativo como produto do Século de Ouro Espanhol, a partir das narrativas picarescas e da
parodizacdo quixotesca realizada por Cervantes. La vida de Lazarillo de Tormes (1554) e Dom
Quijote de la Mancha (1605) inauguraram uma linha que congtituiu uma inovacéo popular e
autoconsciente dentro da cultura literéria espanhola, que se difundiu rapidamente pelo resto da
Europa Ocidental. De vocacdo popular, o romance se mostra insubordinado e critico desde as
origens: eis 0 motivo principal de ele ter vivido a margem da literatura oficial.

Consideramos, com Julia Kristeva?, portanto, o romance como a narrativa pés-épica que
se forma na Europa a partir da dissolucdo da unidade medieval, que era fundada na economia
feuda e nafé crista

Ja Mikhail Bakhtin vé as raizes do romance no folclore e no comico popular da Idade
Meédia. Junto com a representaco oficial, teria florescido a parodizacdo desses géneros elevados
e das grandes figuras da mitologia nacional®. A Idade Média tinha procurado cercear o exercicio
da imaginacdo, porque os intérpretes das Escrituras Sagradas eram 0s representantes oficiais da
Unica interpretacdo autorizada e a esse discurso monologico estavam sujeitas desde a Filosofia, a
Medicina e a Historia até a Literatura. Mas Bakhtin defende que o verdadeiro meio de qualquer
enunciagdo € um plurilingtismo dialogizado (uma multiplicidade de vozes em interagdo e
confronto): eis 0 que 0 romance vai representar porque ele consistiria numadiversidade social de

vozes organizadas artisticamente Desse modo, ndo existe no romance uma “lingua da verdade’:
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todas as linguagens ali representadas sdo passiveis de serem linguas da verdade, mas de uma
verdade relativa, limitada a alguém’ .

Ocorre que as poéticas tradicionais, desde a Antiglidade até hoje, se orientaram
basicamente por preocupactes filosoficas, sociais e politicas. Por isso se voltaram para o estudo
de géneros e estilos “oficiais’, ligados a certas tendéncias ideoldgicas, que se concretizavam
naguela “linguagem Unica’. Com isso, toda uma série de fenbmenos estéticos permaneceu fora
dessa perspectiva. Esse €, inclusive, o motivo pelo qual génios como Cervantes ou Sterne néo
teriam encontrado interpretagdo tedrica adequada em suas épocas. a cultura ocidental se
estabel eceu tendo 0 monologismo como norma.

O proéprio romance, que era tao afeito ao plurilinglismo, enveredou preponderantemente
por esse caminho, quando elegeu uma Unica voz narrativa, unificando o narrador —aquele que
conta— com o focalizador —aguele que vé&. Assim, o papel problematizador ficou por conta
daguela linha do romance que se desenvolveu sob o influxo do Quixote e do Lazarilho. Mas tal
linha teve que pagar o preco de vicgjar no subterréneo (ja que foi excluida dos céanones...) e
contar com alguns grandes autores para promover a ruptura com a tradicdo e instaurar momentos
de “crise” no romanesco.

Em momentos assim, é fregliente se proclamar o esgotamento, a morte do romance, mas
talvez advenha justamente dai a incontestével vitalidade do género: de cada “crise”, o romanesco
sai renovado e ainda mais forte.

N6s trabalhamos com a hipétese de que, na literatura brasileira, Clarice deflagra mais uma

dessas crises: na década de 40, em plena vigéncia da voga engajada no Brasil, Perto do coragdo
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selvagem rompe com solugdes candnicas neo-readlistas, forga os limites entre os géneros cléssicos
e instala no romance perspectivas do drama, da poesia, dateoria e da critica.

Clarice escolhe um caminho insdlito: o do romance sem agdo externa, centrado na
interiorizacdo do relato, misturando passado e presente, realidade e imaginacdo, memoria e
desgo, falas de sujeitos distintos, falas distintas de um mesmo sujeito... Com isso, ela se afina
com a tendéncia que passou a ser gradativamente mais valorizada a partir de fins do século XIX:
a que problematiza a concepcéo univoca de real, revelando a coexisténcia de perspectivas
individuais de mundo. Mas nossa autora incorpora isso a propria estrutura da obra, visto que, por
meio da aternancia de foco narrativo, ela explicita visdes de mundo em confrontacdo implicita e
Com isso instaura 0 multiperspectivismo Nos seus romances.

Em funcdo dessa sua estranheza, a arte clariceana, quando de sua estréia, desconcertou
0 publico e acritica, aqual foi obrigada arever seus critérios de andlise. Isso porque a tradicional
valorizagdo de aspectos do enredo ou a tipologia bindria de romance em F ou 3 pessoa foi
incapaz de dar conta de Perto do coracdo selvagem. Nesse livro —e no romanesco que ele
inaugura—, ndo basta um mediador: mesmo quando se mantém o narrador heterodiegético e a
referéncia de 3% pessoa, pode-se ter eleito um outro focalizador. Ou sgja, a mediacdo de
apresentaca@o se torna complexa, porque o narrador narra, mas o mundo pode estar refletido na
mente de uma outra personagem. E o que o estudioso de ficcdo narrativa Franz Stanzel chama de
situacdo narrativa personativa: o narrador clariceano rechaca o papel autorité&rio do narrador
tradicional, de cuja perspectiva costumava emanar toda a estrutura e significagdo romanesca e
passa a nd mais conceber 0 universo narrado sozinho®. Ou sda, ele estabelece uma interagéo

dialégica com outro sujeito: um tipo de personagem que Henry James denominou personagem
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refletor®. Tal personagem detém um ponto de vista a qual 0 narrador pode ou n&o aderir. Desse
modo, para dar conta da complexidade ndo sO da consciéncia, mas também da experiéncia
humana — bem como da multiplicidade do rea—, Clarice faz o leitor receber o evento
duplamente mediado.

Essas sd0 mudancas no sistema de comunicacdo literéria que ndo foram obviamente
inventadas por Clarice, mas foram trazidas a baila por ela num momento em que as preocupacdes
narrativas eram outras e estavam voltadas para as solugdes neo-redlistas.

Juntando a essas questbes estruturais preocupacdes em nivel de conteldo com a
condicdo feminina —nada unanimes na época—, pode-se falar que Clarice Lispector promove
verdadeira atualizagdo no romanesco brasileiro. Assim, toda uma literatura € atualizada pela
mediagdo feminina

Embora nossa autora nunca se tenha abertamente declarado como feminista, as
preocupacdes dessa ordem sdo inaliendvels de seu discurso. Primeiro, porque a grande maioria
das suas protagonistas séo mulheres. Além disso, as narrativas partem exatamente do universo de
experiéncias femininas. Com uma inversao de perspectivas tal, ela questiona os lugares culturais
prontos na comunidade historica do ocidente e faz balancar as estruturas carcomidas da nossa
cultura, forcando o leitor no sentido da sua revisao.

Se Clarice chega a afirmar que escritor ndo tem sexo, € principalmente por dois motivos.
Antes de mais nada, porgue a concepcdo de masculino e feminino clariceana é bem mais ampla
gue a convencional e pressupde a no¢do de que o outro ndo € de todo diferente mas também
imanente a0 eu: 0 homem estd na mulher e vice-versa. 1sso fica muito bem representado no

dialogismo inerente as consciéncias do universo clariceano —dai as considerarmos
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pluripessoais—: as vezes 0 eu trava um embate contra sua propria voz recalcada; outras vezes, o
eu assimila preconceitos que ndo S30 0S seus, como ho caso de Joana, de Perto do coracéo
selvagem, que diz ter certeza de que da para o mal, incorporando a perspectiva de sua tia, por
exemplo...

Foi Mikhail Bakhtin o primeiro tedrico a estudar esse problema do dialogismo’.
Todavia, partimos do conceito bakhtiniano de dialogismo como celebracdo da alteridade para,
com o Professor Ronaldes de Melo e Souza, expandi-l1o, compreendendo-o como interacéo de
perspectivas distintas —ainda que dentro de uma mesma consciéncia, ja que, para esse estudioso,
“0 outro é imanente e acessivel ap dialogismo interno da auto-consciéncia’®. O dialogismo a que
fazemos referéncia €, portanto, um pouco diferente do conceito bakhtiniano, porque Bakhtin
trata do didlogo entre dois sujeitos distintos e nés estamos falando também do didogo interno de
uma pessoa, 0 “monodidogo” inerente a uma Unica consciéncia que €, narealidade, miltipla.

Portanto, a concepcdo clariceana de feminino e masculino € regida pela tensdo
harmbnica dos “contrarios’: Clarice aspira a0 convivio pacifico das diferencas e ndo a mera
ingeréncia de uma sobre a outra, 0 que acabaria redundando em opressdo e monologismo, mesmo
gue Sse invertessem 0s pressupostos patriarcals, porque so se trocariam pegas no poder.

Por outro lado, parece-nos também que, ao afirmar que escritor ndo tem sexo, Clarice
desgja fugir a0 esteredtipo do “menor”, pois, ciente dos preconceitos sociais, certamente ndo
desgjava que sua producdo fosse identificada ao banal ou sem valor dentro da sociedade.

O feminismo enquanto atitude politica ou pensamento tedrico estalonge, ainda hoje, de

ser uma postura pacificamente aceita. Contudo, apesar de a cultura masculina e a feminina

" BAKTHI N, Mikhail. Problemas da poética de Dostoievski. Rio de Janeiro, Forense, 1981. p.159-174.
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conviverem, sdo duas culturas distintas, disfarcadas, ha muito, sob o rétulo hegeménico de uma
sO. Isso porque 0s esquemas representacionais do ocidente foram concebidos a partir da
centralidade e da visdo soberana de um sujeito Unico, flexionado pela cor, branco, e pelo género,
masculino, quer dizer, sempre estiveram a servico do poder institucionalizado da patriarquia.®

A critica feminista vem nos oferecer uma possibilidade de desconstrucdo dessas leituras
consagradas. E o que a Clarice faz ao desconstruir o romance tradicional € justamente pér em
Xeque pressupostos culturais herdados da tradicéo patriarcal. Com isso, sua ficcdo acaba por
abalar os alicerces da estrutura repressiva b pensamento ocidental, que sempre pregou uma
forma canbnica de Verdade, de Histéria, de Real %ae conseqlientemente de sua representacao.
Isso sem levar em conta a estrutura pressupositiva do conhecimento: néo existe Realidade em si
ou Razdo em abstrato, independente da interpretacdo do sujeito cognoscente, 0 que existe séo
verdades sustentadas por pessoas concretas, com diferentes interesses, desgjos e receios.

Clarice abre espago a uma veia que vai se desenvolver a partir do questionamento de
diversos modelos de composicdo ¥ desde paradigmas anteriores, quanto contemporaneos, e até
seus proprios paradigmas, porque ela ndo se furta a uma postura critica auto-reflexiva. E sob esse
prisma que sua ficcdo se constitui como um dos mais legitimos representantes do espirito
revolucionario que esta na génese do romance: 0 romanesco da Clarice comporta a propria
desconstrucéo e incessante reconstrucdo, porque ela se indaga e se renova a cada livro. Ela cria
uma espécie de “prosa em construcdo” e faz 0 romance no Brasil se defrontar com sua prépria
reinvencdo, a partir da vocagdo experimental latente no género.

E assim que a mediacgio feminina de Clarice Lispector abre na literatura brasileira uma

linha de tradi¢cdo que legitima as perspectivas de mulheres, as quais antes dela entravam na

9 SCHMIT, Rita Therezinha. Apud: XAVIER, E.. In: RAMALHO, C. (org.). Literatura e feminismo: propostas teoricas e
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literatura oficial enquanto personagem ou tema, mas ndo enguanto instancia autoral e discurso,
por serem sistematicamente excluidas dos cénones. Inclusive um pesguisador de mulheres
precursoras no Brasi|*® defende que o primeiro romance escrito por brasileiro teria sido escrito na
verdade por brasileira Teresa Margarida da Silva e Orta, em 1752, publicou Aventuras de
Diofanes, quase um século, portanto, antes daguele que é considerado o primeiro romance
brasileiro: O filho do pescador, do Teixeira e Souza, que € del843...

Apesar de todo esse carater precursor da obra clariceana, muitos criticos, ainda hoje,
véem nela o inacabado, o falho, o incongruente. Mas o fato é que a“incompletude’, longe de ser
defeito, faz parte do protocolo de seus romances, garante a eles coeréncia interna. Ela quer
problematizar o discurso monoldgico da razdo cartesiana, que vincula a existéncia humana
unicamente a ordem consciente. Além disso, nos romances personativos, a mediacdo de
apresentacéo é sempre conmplexa. Se a critica desconsidera isso lendo a obra como se fosse
apresentada por um Unico mediador, ndo h4 como deixar de encontrar nos enunciados
incoeréncias, confusdes ou falhas: ndo se trata de um sujeito que fala, mas de, pelo menos, dois:
s80 duas mundividéncias, dois estilos em interagéo.

Em dltima andlise, a0 recusar o principio de racionalidade hegeménica dos séculos
passados, a obra clariceana trava um embate contra toda a civilizag&o ocidental. Alias, em cronica
intitulada O que eu queria ter sido, Clarice nos revela que, quando crianga, tinha o projeto de ser
uma lutadora, de lutar pelo bem dos outros. Mas se questiona por que o destino ateria levado a
escrever, em vez de desenvolver nela a qualidade de lutadora. O que ela ndo percebe

conscientemente € que jamais abandonou seu projeto infantil.
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Outra estratégia do protocolo clariceano para romper com a tradicdo romanesca € a
hesitacdo de seus narradores. Alguns romances parecem que estédo demorando a comegar, como A
hora da estrela, terminar, como Perto do coracao selvagem, ou mesmo continuar, como A paixao
segundo G.H. Ja as narrativas candnicas costumam supervalorizar a figura do narrador: ele possui
0 estatuto de quem detém o conhecimento. Quando se abre um romance tradicional, o pacto ja
estd dado: o narrador € aguele que vai passar a informacdo e o leitor, aguele que, humilde e
silenciosamente, vai receber essa informagdo. A ficcdo clariceana inverte perspectiva: a
humildade e o siléncio % transmudados em hesitagcdo¥s passam a integrar o universo do narrador
e no universo do leitor se introduzem elementos novos. Ele é convidado a abandonar a postura
passiva e até a servir de apoio para gue o narrador conte a sua historia, como n’ A paixao segundo
G.H., em que a mediadora pede a m&o do leitor virtual para enfrentar o que viu e lhe dar forma.

Assim, através do questionamento existencia dessas personagens e da davida dos
narradores sobre como narrar, a voz que se revela é a da mulher que, refletorizada nessas outras
vozes, quer conquistar sua singularidade enquanto autora. Esse é um dos grandes projetos
clariceanos.

O status pretendido por Clarice pode ser sintetizado por uma palavra recorrente na sua
obra, aspiracdo de varias das suas protagonistas. o status de herdi. O herdi, em Clarice, € aquele
gue sai do lado das criaturas e passa para 0 lado da criagdo. Um dos embates que subjaz aos
textos clariceanos € a luta pela auto-expressdo: as personagens, ao procurar a forma de se
expressar, de se comunicar com 0 mundo, acabam tomando consciéncia de S mesmas enquanto
sujeitos, espelhando o que se passa em nivel de enunciagdo, porque a mulher Clarice se constréi
enquanto ser-autora, a cada novo livro. Tudo isso ja est4 delineado desde Perto do coragdo
selvagem: ele é uma espécie de metaromance em que se fundem dois planos narrativos. a

histéria de uma personagem mulher que quer vencer os limites impostos pela sociedade e por s



mesma ¥ a protagonista Joana— e a histéria da autora- mulher que quer vencer o sentimento de
incompeténcia inculcado para encontrar o qué e como dizer —a propria Clarice “elamesma’.
Ambas estdo em luta pela expresséo.

A heroicidade que a consciéncia pluripessoal de Joana busca ja no inicio do livro
(explicita quando seu pai diz a um amigo que ela “quando crescer quer ser herdi), € a de vencer
0 monovocalismo da cultura ocidental. Essa mesma heroicidade € perseguida em romances
posteriores, seja pelas personagens, pelas narradoras, pela autora ou pelas trés simultaneamente, o
gue nos autoriza falar de um projeto romanesco clariceano, cuja grande peculiaridade seria a de
estar sempre “em construcdo”. Segundo Lucia Helena Vianna!, o desgjo de ser herdi traduz a
ansiedade de sair do anonimato para o reconhecimento, de deixar de ser 0 “segundo sexo”, de
vencer 0 esquecimento causado pela morte, traduz enfim um projeto de autoria.

Portanto, para nés, o surgimento de Clarice Lispector constitui um marco na literatura
brasileira, porque ela funda uma linha de tradicdo que legitima sobretudo a voz das mulheres em
esferas que tradicionalmente as tém silenciado. Se revolugdo pode ser entendida como mudanca
de paradigma, ndo seria exagero afirmar que Clarice protagoniza uma verdadeira revolucdo na
nossa cultura. A intervencao de Clarice Lispector no romanesco brasileiro engendra um novo tipo
de romance, diferente de tudo o que vinha se escrevendo no Brasil. Em Agua viva, a protagonista
da enunciacdo diz o seguinte: “Este ndo € um livro porque ndo € assim que Sse escreve'.
Invertendo a perspectiva tradicional, nds poderiamos dizer: N&o era assim que se escrevia. Antes

de Clarice.

11VIANNA, Lucia Helena. Cenas de amor e morte na ficcdo brasileira. O jogo dramatico da relagdo homem/mulher
na literatura. Niteroi: EQUFF, 1999. p. 75;79



