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O presente estudo objetiva desenvolver reflexdes, em torno de questdes tedricas
referentes as relacOes entre o texto liter&rio e a realidade. Juntamente com outros aspectos
enfocados pela teoria literéria, tratase de questbes sempre visitadas e reformuladas por
escritores e criticos que atuam no ambito da literatura. Para desenvolver a proposta, tomei como
objeto o poema Trés orquideas,” Gltima peca poética elaborada por Cecilia Meireles, em cama de
hospital, poucos meses antes de seu falecimento, segundo depoimento de Heitor Grillo, seu
marido. Inicio o estudo fazendo algumas observactes sobre o poema em foco.

No depoimento do marido, Cecilia Meireles se emociona, ao receber de Dom Marcos
Barbosa trés orquideas frescas, acabadas de serem colhidas, nos jardins do mosteiro, tendo
exclamado: Téo belas, tdo efémeras! Vou escrever uma poesia sobre elas para garantir-lhes a
eternidade?

Estamos, pois, diante de um texto liter&rio, mais precisamente, de um poema,
elaborado, a partir de dados que pressupdem estreito vinculo com a reaidade, exibindo um
referente imediato que, mesmo pelo leitor mais desatento, € identificado prontamente, ou sgja, as
orquideas cahidas nos jardins do mosteiro e oferecidas pelo religioso a enferma, no leito do
hospital. Poder-se-ia dizer que esse poema estaria problematizando um dos tragos mais preciosos
da literatura: a literariedade, a sua capacidade de desvencilhar-se do “red” e estabelecer a auto

referenciaidade, segundo preceitos da teoria literaria, baseados no primado da linguagem.
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Se, no titulo do poema, o leitor se depara com o eemento referencial que aponta para
uma realidade objetiva, ja no primeiro verso, esse dado se deteriora, a partir de uma imagem que
introduz elemento da ordem do imaginério:

As orquideas do mosteiro fitamme com seus olhos roxos.

Inicia-se uma trajetdria lirica em que os elementos da realidade fisica v@o sendo
desprezados, em prol da fixagdo de uma paisagem interior que envolve também o leitor, o qua se
deixa seduzir pelas delicadas imagens que véo se configurando sucessivamente no poema. as
orquideas avas, a sua nervura, o colorido aveludado, o caule verde e delicado, a beleza pléstica
das flores, enfim, transfiguradas no plano da linguagem.

A cada signo, a cada verso gque constituem a peca poética, acentua-se a tendéncia de
abandono do objeto referencia e a consequente instauracdo de um novo cenario filtrado por
operadores da fantasia. Aceitando o pacto dessa transformacdo alquimica, o leitor se deixa
também embaar e mergulha na nova paisagem, construida pela manipulagdo do arsena
linguistico que docilmente se dobra aos caprichos da poeta, tornando-se a linguagem sua serva.
Nessa perspectiva, 0 texto liter&rio inventa uma irredidade cujo estatuto de validade Ihe é
conferido pela forca da poesia, seu poder de criar mundos, a partir de icones que desvelam uma
plasticidade surpreendente, independentemente da propria realidade que forneceu o lastro para
sua elaboracdo. O poético se sobrepde ao real, dialoga com ele, realiza a facanha de ultrapass&lo
e busca sobreviver atragica fugacidade temporal a que estdo submetidos os seres viventes.

As imagens geradas pEla intervencéo da fantasia incutem vida no entorno e o palco
arquitetado preparase para a representacdo de cenas de alta voltagem poética e intensa
reflexividade. A paisagem interior, entdo configurada, aponta ndo apenas para um individuo,
como na estética romantica, mas, sim, traduz a angustia e as inquietagbes do ser, em sua

trgjetéria, na modernidade.



Nesse sentido, constitui exemplo expressivo o terceiro verso:
Comuma leve macula violacea para uma pureza de sonho triste, umdia.
Os tragos visuais, aténue macula expressa pelo arabesco linglistico, presente em
violacea, associamse igualmente a aspectos do estado animico, conotado pelo adjetivo triste,
atributo de sonho. O ser encontra-se irremediavelmente condenado as contingéncias temporais e
até seus sonhos est&o submetidos a elas. Outras expressdes e versos contribuem para reforcar esse
mesmo campo semantico que configura uma dramaticidade tensa da lirica da modernidade.
Observe-se o trecho: doéi-me a sua brevidade. E mesmo a reiteragdo da interjeicdo ah!, por
algumas vezes, ao longo do poema, intensifica o cendrio interior do “eu” lirico. Por fim, o Ultimo
verso retoma a mesma teia semantica de comocgao, provocada pelas contingéncias temporais,
acrescenta mais um ingrediente ao conjunto ja tecido, consolidando a mesma tematica de teor
reflexivo. Eis o fecho do poema, em climade melancoliae desencanto:

Alvas, de olhos roxos (ah! cegos!)
com leves tristezas violaceas na brancura de alabastro.

Também em nivel de estrutura sintética é possivel flagrar 0 desconcerto em que se
debate o sujeito lirico, percebendo-se iguamente o duplo movimento seguido pelo texto: de um
lado a realidade implacével que a tudo devora; de outro lado, o desgjo do impossivel. Os versos
transcritos a seguir traduzem toda a angustia decorrente da constatacdo de ser impossivel a
concretizacdo do desgjo de permanéncia. E esse desconcerto contamina mesmo o cerne da
linguagem:

Astrés orquideas brancas eu sonharia que durassem,

(.)

Se elas ndo véem o0 mundo, que 0 mundo as visse.
(.

Durai, durai flores, como se estivésseis ainda

No jardim do mosteiro onde fostes colhidas,



O uso reiterado de formas verbais no futuro do pretéito e no modo subjuntivo
assinda a perturbacdo do sujeito, ante a frustragdo do sonho, ante a impossibilidade de
concretizacdo do desgo. Impossivel deter o tempo implacavel e preservar aquele momento e
aguela exuberante beleza, condenada a uma existéncia fugaz.

Em sintese, de todo o poema, povoado por imagens fortemente visuais e tensas,
depreende-se delicada beleza pléstica. A partir do gesto de mover as méaos, no ato de receber a
gentil homenagem de t&o precéria existéncia, a poeta se pde a gerar paisagens interiores em que
predominam projecdes animicas e depurada reflex@o filosofica: & beleza das flores, a aegria e
emocao proporcionadas pela sua presenca fisica, corresponde a anglstia da brevidade de sua
existéncia. O teor altamente filosdfico da lirica ceciliana transforma os mais simples objetos e
singelos gestos em matéria de elevada reflexdo de natureza existencial. Seu rigor intelectual
busca em tudo uma licdo de vida. Em vigilia permanente, transita com propriedade do mundo
sensivel a0 imaginério; da tragica realidade a mundos gerados pela fantasia. Seu espirito
inquiridor busca compreender a mecanica do universo e o sentido da existéncia. Na
impossibilidade de encontrar respostas satisfatOrias para suas indagagdes, angustiase e
transforma em puro canto mesma inquietacdo. Os dados colhidos da realidade apreendida
sd0 submetidos aos filtros da sensibilidade da poeta e, transformados liricamente, adquirem vida
propria.

Sua pesguisa estética que parte da realidade fisica, dos objetos que sdo inventariados
e desmontados, na verdade, objetiva atingir-lhes a secreta esséncia. Promove a especulacéo da
realidade, com tendéncia reflexiva e se depara com a instabilidade, a mutabilidade das coisas, 0s
desenganos do mundo e a precariedade da existéncia.

Torna-se oportuno acrescentar que, no poema tomado como objeto do presente

estudo, as orquideas, ecriadas pela fantasia do sujeito poético, ndo sO assumem o relevo na
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configuracdo da nova paisagem, como também reivindicam mesmo a condi¢do de protagonistas,
participes de cenas carregadas de dramaticidade: em contraponto a voz poética que se angustia,
pela brevidade de tdo frégil existéncia, e sofre antecipadamente ante a ameaca de seu
perecimento, as orquideas permanecem impassivels, imunes as contingéncias temporais e mesmo
indiferentes ante o sofrimento e dor do “eu” lirico. Observe-se 0 verso: Ah!l ndo me véem como eu
as vegjo. Ou ainda o seguinte: Se elas ndo véem o mundo, que 0 mundo as visse!

A leitura do poema Trés orquideas, nos termos ora propostos, pareceurme valida,
sobretudo se se considerarem as observacOes feitas por Antoine Compagnon, quando discute, no
capitulo 111 da obra O demdnio da teoria® a questdo das relagBes entre o texto literério e a
realidade — ou 0 mundo — como ele menciona. Segundo o critico, a teoria literéria de vertente
francesa incorporou também a representacdo, a referéncia, a mimesis enfim, a outros
guestionamentos por ela problematizados, como a intencdo do autor e o estilo. Embora ele
mesmo reconheca que a relagdo entre o texto liter&rio e 0 mundo constitua um problema ainda
ndo resolvido pela critica, por outro lado menciona o ponto fulcral da questdo, quando chama
atencdo para a mudanca ocorrida no conceito do termo mimesis, considerando-o de Platéo a
Roland Barthes, mantendo-se 0 mesmo inalterado em Aristoteles e Auerbach.

Compagnon assinala que Platdo considera a mimesis subversiva e perniciosa a
educacdo dos guardides, na sociedade, e prescreve a expulsdo dos poetas da pdlis. J& para
Barthes, a mimeésis, considerada instrumento da doxa, da cultura torna-se repressiva e, em
conseqiiéncia, ligada a ideologia. Em Aristételes, segundo o critico, a mimésis refere-se a
verossimilhanca em relacdo ao sentido natural (elkos, o possivel), ndo sendo percebido vestigios

da doxa. A acepcdo em Auerbach segue a tendéncia natural de Aristételes. Ante opinides téo
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dispares sobre a mimeésis, Compagnon conclui que, naturalmente, néo se trata do mesmo
conceito, tendo ocorrido expressiva mudanca no significado do termo. Em seguida, passa a
analisar a trgjetdria do referido conceito, visando a repensa-lo, com o propésito de fugir &
binarismo nefasto: a literatura fala do mundo, a literatura fala da literatura.

Considero importante, no momento, retomar alguns aspectos da leitura da Poética
de Aristételes, feita por Compagnon, para chegarmos a algumas conclusdes pertinentes. Parece-
me necessario destacar que o critico aponta a estreita filiagdo da mimesis a Poética de
Aristételes, considerada mesmo como conceito fundamental na definicdo de literatura e
relacionadaao sentido natural (eikos, o possivel) e ndo a doxa que, na poética moderna, aponta
relacdo com o sentido cultural. Segundo sua opinido, Aristételes amplia a nocdo de mimesis,
abrangendo também o que Platdo denominara de diegesis simples. Comenta, enfim, que em
Aristoteles ndo existe a proposta de estudo das relacfes entre literatura e realidade e o que lhe
interessa na verdade € 0 arranjo narrativo dos fatos ou a producdo de umartefato poético.

Concluindo a presente reflexé@o, constato que, no poema Trés orquideas, transitando
com propriedade da esfera da realidade objetiva para mundos do possivel, criados com dados da
fantasia, a poeta rompe a légica do binarismo e instaura, em pacto com o leitor, a convivéncia
harmoniosa entre a realidade e a imaginagdo onde as orquideas, constituem um vegetal de
ddicada beleza, sdo colhidas nos jardins do mosteiro e levadas por D. Marcos Barbosa a um leito
de hospital, a fim de homenagear e dar conforto a uma enferma. Por outro lado, transformam-se
em personagens auténomas que adquirem olhos e praticam inUmeras agdes de ordem da natureza
humana. E nem por isso o leitor abandona a leitura do texto. Ao contrario, chega ao término da
mesma com todo o interesse e emogao, provocados pela magia da linguagem, manobrada com
competéncia e aguda criatividade pela poeta. De certa forma, pode-se afirmar que o poema

patrocina harmonizacdo entre realidade e fantasia, através dallirica



