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I ntroducéo

Abro esta comunicacdo me referindo a um texto de Albert Camus, ‘L’Intelligence et
I’ échafaud” (“A inteligéncia e o cadafaso”). Nele, Camus relata uma histéria do rei Louis XVI
da Franca, que est4 sendo levado para a guilhotina.  Ele tenta mandar um ultimo recado a rainha,
solicitando este servico a um de seus guardides que o acompanhava nesta caminhada mortal.
Este, por suavez, responde ao rei: “Eu ndo estou agui para atender a vossas comissdes, e Ssim para
leva-lo ao cadafalso’.! Segundo Camus, é com a mesma inteligéncia e clareza de visio que os
romancistas classicos franceses, “Recusamse as comissfes e seu Unico interesse parece ser
dirigir, impertubavelmerte, seus personagens até o rendezvous que os espera’?.

Neste texto, Albert Camus esta se referindo especialmente a0 dénouement famoso do
romance La princesse de Cléves, escrito por Mme de Lafayette, e cujo final tem provocado,
desde sua primeira publicacio em 1678, uma longa corrente intertextual de criticas,
interpretagOes, debates e discussdes. O fina desta obra concentra-se na decisdo da heroina, a

princesa de Cléves, de se retirar da sociedade, isto €, da corte francesa, recusando-se a casar pela

segunda vez com seu amado, o lindo e galante dugque de Nemours.

; CAMUS, Albert. L’ Intelligence et I’ échafaud. Confluences, Paris, n° 21-24, p. 218-223, 1943. p. 218.
Ibid. p. 218.



La princesse de Cléves: obra chave da literatura francesa

Antes de entrar nessa discussdo, acho relevante uma apresentacdo de La princesse de
Cleves, obra chave da literatura francesa, e que, infelizmente, ndo possui uma grande fortuna
criticano Brasil, apesar de existir uma linda traduc&o de Mario Quintana®.

Desde sua publicacdo em 1678, esta obra literaria tem engendrado verdadeiras pilhas de
criticas. As primeiras, contemporaneas de Mme de Lafayette, consideravam a propria forma do
texto¥s sera ele “roman” ou “nouvell€’?; questionavam quem, de fato, escreveu La princesse de
Cléves, pois foi publicado anonimamente e sua autoria foi veementemente debatida na
época¥a varios suspeitando que o dugue de la Rouchefoucauld teria posto as méos na elaboragdo
criativa do texto; além das conhecidas discussdes em relacdo a sua mais famosa cena, a do
aveu¥sa confisso que a heroina faz a seu marido¥a ; e seu polémico final, a ser discutido agui
hoje.

Esta pequena obra de Mme de Lafayette nos relata a histéria da chegada da jovem
princesa de Chartres a corte francesa de Henri 11, no século XVI. Mme de Chartres, cujo marido
estéd morto, introduz sua jovem filha em um mundo aristocrata permeado por intrigas roméanticas,
uma corte dividida em linhagens familiares poderosas e onde decisdes politicas sdo muitas vezes
feitas em nome de amantes e em funcdo de brigas de cortesdos. Entretanto, o narrador nos
informa que Mlle de Chartres recebe uma educagdo especial, diferente da parte de sua méae, que
avisa a sua filha (num trecho muito citado) “se vocé julgar pelas aparéncias neste lugar (...) vocé

caira fregiientemente em erro: o que parece ndo é quase nunca verdade”.*

3 pela Editora Globo
4 LAFAYETTE, Marie-Madeleine Pioche de La Vergne, Comtesse de. La princesse de Cléves. Paris; Gallimard,
1994. p. 157.



A jovem princesa é rapidamente casada com o principe de Cléves, uma unido subitamente
arranjada pela mée. Logo depois, ela conhece 0 homem mais lindo e galante da corte, M. de
Nemours, e dai instala-se 0 preciso triangulo amoroso, necessério para o desenrolar do enredo. A
princesa sente ‘e la passion” pelo duque de Nemours, porém ela ndo se deixa entregar ao
pretendente a amante.

Ja na primeira parte do romance, a mae, doente, suspeita que sua filha tem sentimentos de
amor por Nemours e, alguns dias antes de morrer, avisa-a que esta “a beira do precipicio”. A mae
lembra os perigos para a reputacéo da jovem princesa, provenientes da galanteria de Nemours.
Ela também ressalta o quanto |he seriaindesgjével ver sua filha em desgraca.

Entretanto, mais um personagem morrera por causa dessa relagdo amorosa ndo assumida
entre a princesa e Nemours, desta vez, M. de Cleves. Na mais famosa cena do romance, a do
“aveu”, a princesa confessa a seu marido que esta apaixonada por um outro homem, mas se
recusa a nomeé lo. Despercebido pelo jovem casal, Nemours, 0 amado, esta escutando as
escondidas esta confisséo de amor téo estranha, pois ela ndo se faz ao amante, e sm, ao marido.
Ressalto que tal esta conduta da parte da princesa, nessa cena da confisséo, que colocou fogo nas
penas dos criticos da época, especialmente, Valincour®, que, escrevendo no Mercure Galant, no
mesmo ano da publicacdo de La princesse de Cléves, criticou a conduta da princesa, chamando-a
de inverossimil, isto é, contra as regras mimeéticas da época cléssica.

Além de iniciamente enlouquecer seu narido de ciimes, a confissdo da princesa tem
efeitos ainda mais mortais. Nemours conta esta cena de uma forma velada a alguém, os rumores

chegam até os ouvidos do casal, e, ao longo de varias outras intrigas, M. de Cléves morre de

> VALINCOUR, J.C. de. Lettres a Madame la marquise *** sur le sujet de La Princesse de Cléves. Tours:
Université Francois Rabelais, 1972.



“chagrin”, ao descobrir a identidade de seu rival. Em outros termos, ele morre pelas proprias
palavras do aveu; a confissdo progride, assim, de um ato de linguagem para a morte, ato corporal.

A princesa agora se encontra completamente livre para se casar novamente. Ela ama
Nemours, que, por sua vez, continua apaixonado por ela. Mas na cena de seu Ultimo encontro¥z a
gue me interessa hoje¥s a princesa rompe todo contato com Nemours, proibindo-o de procuréla,
interpondo seu proprio “repos’ (repouso) e “devoir” (dever). Ela se retira da corte, se afastando
do “mundo” e morre logo depois de ter vivido parte do ano num estabelecimento religioso e a
outra em sua residéncia fora de Paris.

Este breve relato sacrificou muito da beleza da linguagem da autora; da complexidade da
narracdo, suporte da historia; das inovacGes formais do texto, inclusive as curiosas ditas
“digressdes’, narrativas inseridas, cada uma das quais introduz outro exemplo dos perigos da
relacéo amorosa; dem daincrivel profundidade e clareza por parte de Mme de Lafayette ao criar

0 que muitos nomeiam, “o primeiro romance psicol égico francés’.

“LeRefus’
O Contexto Historico-Social

E exatamente esta decisio da parte da princesa de Cléves no final do livro que nos
interessa, pois também interessa muito aos tedricos feministas, que véem véarias possivels
interpretacdes na postura de Mme de Cléeves, isto €, sua recusa em casar-se hovamente com o
dugue de Nemours.

Uma visdo mais histérico-sociologica da questéo propde que Mme de Cléves, ao ndo se
casar uma segunda vez, preserva sua liberdade como vilva. Na época, 0 marido governava

vérios aspectos da vida de sua mulher, inclusive seus deslocamentos espaciais. Por exemplo, a



cena do “aveu” acontece em Coulommiers, no castelo de campo dos de Cleves. Como nos
mostra também um outro pequeno romance de Mme de Lafayette, La comtesse de Tende, a
mulher deve pedir permissdo a seu marido ndo somente para se retirar da corte, mais também
para estar sozinha e mandar na casa.

Portanto, enquanto vilva, a princesa usufrui um estado que na época garantia mais
liberdade a mulher, pois uma vilva se torna legalmente dona de seus bens e socialmente muito
mais livre de que uma jovem mulher solteira ou uma esposa. Uma visdo feminista que reconhece
0 aspecto subversivo da decisdo final da princesa € aquela que vé ali uma mulher rejeitando o
amor, representado como efémero e cheio de sofrimento, e optando pela liberdade. Segundo essa
Visdo, trata-se de um movimento de “preservacdo de si”, pois, nas palavras de Delean, “é SO ao
ndo se casar com Nemours que [a princesal, como mulher e vilva, pode realmente ter um chez
elle’®. A princesa opta por ter um espaco autdnomo, o “teto para si” que Virginia Woolf vai
reivindicar séculos mais tarde.

E também preciso ressaltar que a obra se insere num contexto literério chamado de
préciosité. La princesse de Cléves é um romance precioso, ndo somente no sentido estrito da
palavra, que quer dizer valioso, querido, mas também em relagdo a propria preciosidade,
movimento literario e, consequentemente, fendmeno de linguagem, que nasce na Franga, no
seculo XVII, no berco dos sal6es de mulheres letradas, aristocratas e poderosas, como no caso de
nossa condessa Marie-Madeleine Pioche de La Vergne de Lafayette. Segundo Delean,
“I"écriture du salon” , de que L afayette participava, era, por sua natureza, uma escritura feminina,
pois foi nos salBes que se firmou na Franca uma producdo literéria que envolvia as mulheres.

Mulheres poderosas, mas ainda mulheressob o olhar dalei...

® Ibid. p. 122.



E por isto, entre outras razdes, que Allentuch escreve “para uma preciosa, 0 casamento
representava uma escravidao lega e fisica, e a paixao uma armadilha para mulheres. (...) Uma
vez casadas, elas usufruiam poucos direitos, e a gravidez, freqUente demais para as fracas, muitas
vezesresultava em exaustdo ou em morte prematura’.

Segundo a ideologia preciosa, nem 0 amor, nem o0 casamento eram condicdes desgjaveis
para uma mulher do século XVII. Allentuch® considera o romance uma espécie de “éducation
sentimentale” feminina, que mostra a grande divisdo entre o caminho da paix&o e o da busca de
uma individualidade e liberdade feminina interior. A escolha da princesa, entdo, mostra um
exemplo de uma mulher que opta por dispor de seu préprio corpo. E uma forma de resisténcia
passiva ao mundo masculino dominante.

Como ja mencionel, quando a princesa rompe o contato com Nemours, €la cita duas
razdes principais, seu ‘repos’ e seu “devoir”. Fraisse® propde que a segunda razdo, o dever, diz
respeito as obrigacdes impostas pela lembranca de seu marido falecido, e a primeira, seu repouso,
reflete uma lealdade a s mesma. Quer dizer, uma tentativa de ter um alivio, pelo afastamento da
corte, dos tormentos da paixao, habilmente ilustrados ao longo do romance. A paixdo é um
estado de sofrimentos emocionais e até fisicos, carregado de ciimes, medo de ser traida, e dores

corporais.

! ALLENTUCH,Harriet Ray. The will to refuse in the Princesse de Cléves. University of Toronto Quarterly,
Toronto, n° 44, p. 185-198, 1975. p. 193.

8 Ibid. p. 190.
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O Discurso da Mée

Porém, nd podemos pensar no dito “devoir” da princesa sem considerar o discurso
onipresente de sua mae, Mme de Chartres. O discurso da méae, especialmente, as palavras da
cena do leito de morte, ressoa no ouvido da filha durante o livro inteiro, e pode ser parafraseado
em “Minha filha, eu ndo permito que vocé caia em desgraca como os multiplos exemplos em
torno de vocé’, ou sgja, os multiplos exemplos de princesas traidas, traidoras, e mesmo mortas.

O discurso materno tem chamado a atencdo de varios criticos, que véem nele um papel
fundamental, motivando as agOes da princesa. Forestier propde em seu artigo, “Mme de
Chartres, personnage-clé de La Princesse de Cléves’, que a princesa ndo faz outra coisa senéo
seguir os ultimos desgjos de sua mée. Ele sugere cinco temas para resumir o discurso maternal
do leito de morte: a princesa deve primeiro, regular sua conduta pela sinceridade; segundo,
lembrar asi mesmo e ao marido os deveres que Ihes cabem; se apoiar em M. de Cléves; se afastar
da corte a0 mais rapido possivel; e, por Ultimo, reconhecer que a escolha de caminhos dificeis
sgja preferivel as infelicidades implicitas em uma galanteria. *°

Hirsch, de acordo com a teoria psicandlitica kleiniana, propde uma outra tese para
dialogar com o discurso materno. Paraela, arelacdo mée-filha € a forga formadora dominante no
processo de desenvolvimento desta, e assm escreve, “A diade méae-filha, e ndo o triangulo
amoroso, domina a estrutura do enredo e a linguagem do romance”.** Ela interpreta a cena do
leito de morte da m&e como uma readizacdo de uma pulsdo de matricida que faz parte deste

processo de individuagdo feminina. Conseqlientemente, a possibilidade de uma relacdo amorosa

19 FORESTIER, George. Mme de Chartres, personnage-clé de La Princesse de Cléves. Lettres Romanes. n° 34, p.
67-76, 1980. p. 71.

M HIRSCH, Marianne. A mother’s discourse: incorporation and repetition in La Princesse de Cléves. Yale French
Studies. n°62, p. 67-87, Fall, 1981. p.73.



com Nemours, isto &, a paix&o, € negada pela princesa, pois entraria em conflito com as ligdes da
mae, especia mente aguelas sobre os perigos da vida da corte.

Esta dependéncia no objeto da mée, significado por seu discurso, faz com que a princesa
figue um sujeito ndo completamente desenvolvido psiquicamente. Ela € impedida de assumir uma
identidade prépria, dominada por esse discurso materno, que, por suavez, impossibilita a precisa
separacéo entre mée e filha. O resultado € que a princesa ndo assume uma relagdo com seu
amante.

Porém, segundo a tese de Haase-Dubosc, uma outra tedrica de orientaco kleiniana, a
princesa assume as licdes da Boa M&e, e sua recusa lhe “permite continuar o trabalho da mée e
ultrapassé-1a numa afirmacéo individual”.*? Isto &, a princesa se nega a ser um objeto de troca
num mundo falocéntrico e faz uma opgdo por s mesma. Todavia, ndo podemos esguecer que seu
casamento foi um arranjo de sua méae, que critica 0 mundo, mas, a0 mesmo tempo, ndo deixa de
participar da logica patriarcal, o que langca mais uma luz sobre seu discurso. Ressalto o quanto
estas duas criticas, com suas interpretacfes, correm seriamente o risco de colocar a princesa de
Cléves no diva.

Entretanto, € por meio desta recusa que temos uma representacdo literéria, através da
palavra escrita, de uma personagem feminina independente e autbnoma, que, desde seu
aparecimento no mundo de letras do século XVII, contradiz o discurso masculino normativo,
como bem demonstra o furor entre os criticos contemporaneos da autora, pois a princesa recusa o
homem.

Finalmente, uma outra critica tem chamado a aten¢&o para o proprio discurso da princesa.

Aquela que considera que 0 UlItimo encontro entre a princesa € Nemours €, ab mesmo tempo, o

12 HAASEDUBOSC, Danielle. Lafiliation maternelle et la femme-sujet au 17éme siécle: lecture de La Princesse de
Cléves. Romanic Review, n° 78, p. 432-460, 1987. p. 459.



“primeiro e Gltimo ‘discurso’ de Mme de Cléves-‘individuo’”.*® A princesa finamente ganha
uma voz autbnoma.

E interessante notar que esta voz se apaga na morte. A princesa ndo somente se afasta
fisicamente da corte, mas também, como nos mostra o Ultimo paragrafo do romance, est4 ausente
na narragdo, pois ndo mais fala. Nos ficamos apenas com a voz do narrador.

“Enfim, anos e anos se passaram (...). Madame de Cléves vivia de modo a ndo deixar
esperancas de que pudesse um dia voltar a0 mundo; passava parte do ano naguele
estabel ecimento religioso e a outra em sua residéncia, mas num retiro e trabalhos mais santos que
os dos conventos mais austeros. E sua vida, que foi assaz curta, deixou exemplos inimitaveis de
virtude*4,

Esta obra €, de fato, inimitavel. Ela nos chega com trezentos e poucos anos de critica, e

ndo deixa de mostrar aforcar da palavra escrita para gerar debate, interpretacéo, e discussao.

Conclusdo

Esta apresentacéo foi simplesmente uma leitura muito em diagonal das vastas e profundas
criticas, especiamente de orientagdo feminista, que bordeiam La princesse de Cleves. O “refus’
da princesa sera ele fracasso ou vitdria, uma recusa em participar no universo falocéntrico
patriarcal ou a dominacdo ou ainda a ultrapassagem do discurso materno? Ou talvez a conquista
de uma liberdade ndo somente fisica mais também discursiva?

Varias sd0 as possivels interpretacbes da conduta da princesa, inclusive a de minha
dissertacdo. A obra insere-se numa longa tradicéo de literatura do amor. Se considerarmos a

representacdo do amor que surgiu com o fendémeno poético conhecido pelo nome de amor cortés,

13 | ARIMORE DE LARA, Sylvia. La Princesse de Clévesou I’invention de “I’individu” féminin. Romance Notes,
n° 35 (2), p. 63-69, 1994. p. 68.
14 LAFAYETTE. Op. Cit. p. 315.



vemos que nele o objeto de amor deve ser sempre inalcancdvel e que o amor precisa de
obstaculos para ser sustentado. Isto, para a psicandlise, reflete algo inconsciente do ser humano.
O objeto amado deve ficar sempre inatingivel, pois o desgjo, de natureza metonimica, procede de
objeto a objeto, em uma va tentativa de realizacdo. Dai uma outra explicacdo sobre o fato de a
obra encerrar-se com uma recusa de amor. Como elateimava, se a princesativesse se entregue a
Nemours, 0 amor ndo existiriamais.

Mas, nas palavras de Lafayette, “L’amour est une chose incommode.”*®

5 1n LARIMORE DE LARA. Op. cit. p. 63.



