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A poesia de Murilo, assim como sua personagem,
tem vérias faces e varias fases.

Luciana Stegagno Picchio

Para conhecer algumas das faces de Murilo Mendes devemos observar sua obra que
mostra-se anamorfica no sentido Optico da palavra: o de representar, em imagens, a reunido de
idéias dispares, estilos e épocas distantes, ou sgja, uma metamorfose incessante de todas as
coisas. Os poemas oscilam entre o real e o surreal, o racional e 0 passional, 0 sagrado eo
profano, onde a arte caminha lado a lado com areligido. O olhar, do latim adoculare, significa
pesquisar, observar, fitar os olhos. Neste intuito, este trabalho langa um olhar sobre o olhar de
Murilo Mendes que abstrai do mundo em constante metamorfose as qualidades de um objeto
sensivel, dando-lhe estatuto estético através da fragmentacdo do discurso e da superposicéo de
planos e imagens. Este olhar que observa, pesquisa e abstrai imagens do cotidiano pode ser
observado em cada um dos semblantes, ou faces do poeta. Cada uma dessas faces séo entidades
de uma mesma pessoa. Como afirma Murilo no aforisma 336 de O Discipulo de Emaus (1945)%,
“0 homem possui entidades que as vezes ele mesmo ignora. Tal de suas entidades desdobra-se
pela musica, pela repercussdo do som, outra pelo prolongamento dos contatos, outra pela erupgdo
continua do espirito de infancia’. Estas entidades que lancam olhares sobre a musica, as artes
plasticas, a histéria, areligido sdo inerentes a um tempo descontinuo, porém, comunicam-se entre
si. Em outro aforisma® podemos perceber que “no poeta existe uma comunicacdo de todos com
cada um e de cada um com todos’. Diante de toda esta pluralidade que corta o universal, existe,

porém, um Uno. O filésofo Plotino (204-70 DC) afirmaque o Uno éa priori indefinivel, e que se



pode ter apenas nogdes dele. O Uno engendra tudo quanto existe, através de emanagdes, criando
sucessivos extratos até que se chegue ao nivel da matéria que é palpavel e imperfeito. Resta na
matéria um resquicio da esséncia do Uno. E justamente este resquicio que gera no homem o
desgjo de tornar a ser 0 que era, de voltar a ser Uno. A esse processo Plotino denomina
conversdo. Conversdo pela qual passou Murilo apés a morte de Ismael Nery e conceito que
perpassa constantemente suas poesias. Funciona como uma voz que martela incessantemente “tu
€s pb e ao po tornarés’ (Gn 3, 19). Podemos constatar esse pensamento através do poema “A
criacdo e o criador” de As metamorfoses (1938-1941) onde o poeta evoca o poema obscuro que
se substancializa e assume dimensdes corporais. dorme, anda, corre e devido ao resquicio da

esséncia deste Uno volta ao pd de onde veio:

O poema obscuro dorme na pedra:
“levanta-te, toma esséncia, corpo”.
Imediatamente 0 poema corre na areia
Sacode o pé onde ja nascem asas,

Volta coberto com a espuma do oceano.

O poema entrando na cidade

E tentado e socorrido por um demadnio
Abraca-te ao busto de Altair

Recebe contraste do mundo inteiro,
Ouve a secreta sinfonia

Em combinagdo com o céu e 0s peixes.

E agora é ele quem me persegue
Orabranco, ora azul, ora negro,
E ele quem empunha o chicote

Até que o verbo da noite



O faga voltar domado

Ao p6 de onde proveio.

O poema ganha esséncia e substancia. Nessa multiplicacéo, os fatores hibridos assumem
diferentes papéis. E como uma célula que se reproduz continua e incessantemente. Segundo
Bachelard, “no reino da imaginacdo, mal uma expressao foi enunciada o ser ja tem necessidade
de outra expressio, 0 ser deve ser o0 ser de outra expressdo”™. O poema assim ganha dimensdes
corporais e é descrito por sucessivas visdes (ou expressdes) que entram em contato com diversos
objetos abstraidos do mundo em mutacdo. Abstracdo essa feita a partir do olhar do poeta. Este
poema autdbnomo @ criacdo) agora dotado de um corpo oscila entre a terra, 0 céu e 0 mar
perseguindo por fim o proprio poeta (0 criador). O poema personificado e agora incbmodo ao
poeta volta ao pd de onde proveio no desgjo do criador de vé-lo reduzido a sua esséncia. Uma das
passagens de Murilo que julgo de grande importancia para entender como o seu olhar capta do

mundo esses objetos sensiveis encontra-se nA Invenc&o do Finito (1960-1970)°:

Num mundo como 0 nosso em que tudo se transforma
e muda de aspecto, o0 homem torna-se insatisfeito e procura
cada dia atingir novos objetivos. Diante duma tal
complexidade de elementos surgiu no espirito de artistas e
pensadores a necessidade de se praticar, mais do que em
outras épocas, 0 método da abstracdo®, método que em
filosofia consiste em distinguir uma da outra as qualidades
singulares dum objeto sensivel, pensando uma
independente das outras e dando a cada um uma existéncia

prépria.



O olhar do poeta que também é multi-faceté&rio une elementos da realidade doando- |hes
estatuto estético. Elementos estes que constituem o corpo de cada poema. O olhar funciona como
0 meio de captacdo desses elementos ou imagens gque formam este corpo. As qualidades de cada
objeto sdo singulares e pensados independentemente, dando a cada um uma existéncia propria.
Kant, em sua terceira Critica’, comenta que a satisfacdo no belo depende da reflex&o sobre um
objeto que conduz a algum conceito sem determinar qual — iSso caracteriza o juizo estético como
reflexionante. Murilo reflete sobre os objetos sem impor conceitos. A abstracdo da forma
segundo Kant ndo diz respeito ao objeto em si, mas ao sujeito que abstrai as formas desse objeto.
Este objeto, porém, é dotado de singuralidade. Entdo, o sujeito do gosto sera tanto mais universal
guanto mais alcangar singularizar-se diante do objeto da arte, por exemplo. A obra de arte apela
ao sujeito que é capaz de livré la da armadura do absoluto que sdo os limites do tempo e do
€spaco.

Devemos abstrair, segundo o essencialismo, a esséncia das coisas mediante a abstracéo do
tempo e do espaco, pis, a fixacdo pela verdade priva o movimento. Abstrair é apanhar 0s
elementos comuns nas coisas dispares. Pode-se entender por abstracdo o ato pelo qual um
conteldo abstrato é distinguido, ndo separado, porém convertido em objeto proprio de uma
representacdo. Apesar de um olhar extremamente agucado, Murilo Mendes se intitula “um critico
de arte amador” na distincdo desses objetos. Porém, defende ele que os literatos podem exercitar
a critica pela via da intuicdo (ndo como uma ciéncia), podem “ler” os “textos plasticos’ num
modo de critica subjetivo. Murilo, ora com a face de critico de arte, ora como poeta, ora como
mineiro, desafia o tempo e o espaco. Principalmente em A invencéo do Finito (1960-1970) e em
Retratos Relampagos (1965-1966) comenta sobre a faca de Fontana, mestre na arte de dividir o

espaco. As perfuraces de Fontana fornecem abertura para um novo territorio. A sucessao de



elementos, ao configurar a imagem de determinado pintor, configura também o poema de
natureza visionaria. Este artista rasga o tempo para dele absorver seu outro lado. Este rasgo pode
ser também promovido por outro objeto sensivel: a tesoura. Ressalto um comentario de Murilo

em Poliedro® onde a tesoura pode ser comparada a faca de Fontana:

Quem ousaria dizer que a tesoura sO serve para cortar? Ela
abre diante de n6s — consciente - em forma pléastica, reduzida,
0 grande X do universo. Além disso com a tesoura solerte
operamos 0 tempo e 0 espago. Fazer cortes no tempo e no
espaco € praticar um conselho de Aristoteles — abstrair. Corte
mental.

Ou ainda sobre Fontana em A Invenc&o do Finito®:

Fontana soube organizar seu universo proprio do qual
estabeleceu os limites por meio de perfuragOes, e, mais tarde,
por meio de cortes operados, sgja na tela, sgja na ceramica.
Espacos moveis, criagbes geométricas ndo eclidianas
nasceram destas formas inéditas, atingindo por vez um grau
de absoluta pureza. (...) a nova dimensdo espacia descoberta
pelos fisicos atuais alegra o coracdo e a faca de Fontana,
desde h& muito tornado mestre ra arte de dividir o espago em

harmonia com sua coesdo interna.

De fato, Fontana se baseou em conhecimentos cientificos para deles retirar suas
concepcoes artisticas. Segundo um comentario de Giampiero Giani em La biennale di Venezia
(1954)*° “questi motivi di Fontana, agiscono non per persuasione ma per contrasto, dove il

principio s confude con lafine, la vita con la morte”.



Podemos potencializar a imagem da faca, da tesoura como também potencializar o
espelho para tentar definir o olhar do poeta. O que o excéntrico, o devaneador, o0 utopista, 0
sonhador por fim, o visionario vé por trés do espelho, afinal é o outro lado da moeda - uma
realidade mascarada. E o corpo futuro da namorada, a reaidade do casamento, a atemporalidade
do tempo, a morte, a dor de quem ficou refletindo a mesma dor, aquele que ressuscitou O que
vemos no espelho € o reflexo do que esta diante de nds, somente o visionario vé 0 que nossos
olhos ndo véem. Este olhar do poeta é um entremeio entre 0 nada (que existe antes) e o caos
(possibilidade de tudo). A face visiondria de Murilo Mendes vé ndo somente a superficie
convexa do espelho, mas subjetiva a sua interficie num olhar armado e munido de impressdes
hibridas. O espelho, porém, quando quebrado joga no ch&o inimeras outras formas - cada uma
pode virar um espelho independente na mdo de outro visiondrio. E como uma dobra - idéa
produtora de efeitos e anterior a propria idéia. Através do olhar, o poeta abstrai do mundo as
imagens gque sdo potencializadas em suas poesias. No livro o Visionario (1930-1933) percebe-se
no olhar do poeta airrealidade e o surrealismo. Nas descri¢fes visuais Murilo conjuga elementos
gue constituem uma mescla no universo de cada poema. De um olhar concreto do mundo funda-
se um olhar imaginério. Recria-se novos universos, novas situacdes que evidenciam a leitura de
um quadro ou de outra obra artistica onde cada verso se torna um trabalho pléstico. Este trabalho
Se opera num tempo que ndo € do dominio do poeta.

Nessa constante oscilacéo tempora do poeta, de outros escritores, obras, idéias e objetos
este texto foi assumindo dimensBes metamoérficas, talvez se resuma a uma sucessao de imagens
isoladas aparentemente sem conexdo uma com as outras. Porém, busquei observar o olhar do
poeta sobre os elementos de um mundo em constante metamorfose. Um olhar-colagem de
elementos referidos em sua visibilidade: ctrl+alt+v. Portanto, nesta operacéo de abstracéo do

mundo e dos objetos o poeta apresenta suas faces numa poesia atemporal. Faces que em Varios



poemas produziram cenas do caos, da morte, das sombras, do principio e do fim - uma
exuberancia de imagens na presenca da triade ver, olhar e contemplar. Faces e fazes estas,

também catdlicas, mineiras, brasileiras, italianas, cada vez mais contemporaneas e universais.
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