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O homem, na sua infinita curiosidade em relacdo a divindade, pode ter dado aos deuses ou
adivindade ( que eram pura energia ou abstracio ) a sua forma fisica. E claro que a divindade é
dado o melhor ou pior aspecto fisico inspirado por ela. A mitologia aproximou o divino ainda
mais do humano, pois permitiu que os deuses tivessem defeitos comuns aos homens e que
também se aproximassem destes fisicamente. Era permitida, mitologicamente, uma espécie de

convivéncia entre a divindade e o homem.

Na obra Marilia de Dirceu, observamos que vai existir um processo inverso em relacdo a
divindade, pois a fantasia poética do eu lirico transforma o humano em algo que, algumas vezes,
superaaessénciadivina. A esse ato da criagcdo poética, chamaremos de teomorfizagcdo, uma vez
gue ao aproximar o divino do humano temos uma antropomorfizacdo. Transformando o humano
em divindade teremos, entdo, correspondentemente, uma teomorfizacdo ou ainda poderiamos

dizer divinizagso.

Os versos que levam a divinizagdo

Desde a Lira I, da primeira parte, Marilia serd associada a idéia de preciosidade, de um
“Tesouro”. NaLirall, em uma descricdo do Deus Cupido, em que, nareaidade, quem est4 sendo
descrita é a pastora, estatem os cabelos mais “belos’ que os do Deus Apolo. Este serd apenas um
dos momentos da obra em que a beleza de Marilia supera a divindade, pois nessa lira aém de
assumir o aspecto do deus do amor ela também supera, em beleza, Apolo, filho de Zeus, deus das

artes e dapoesia.



Os seus compridos cabelos,

Que sobre as costas ondeiam,

S80 que os de Apolo mais belos,
Mas de loura cor ndo so.

(...) p. 575

NaLira VI, o eulirico, ao observar as belezas que compdem o rosto de Marilia, chega a
conclusdo de que ela € uma criagdo da divindade e, se esta pode criar a beleza e a perfeicéo da
pastora, “também” pode criar as demais coisas existentes, um nitido momento de exaltacdo da
beleza de Marilia que € obra da divindade. Observemos como o discurso do eu lirico enaltece,
além da beleza, a perfeicdo, simbolo da divindade.

Noto, gentil Marilia, os teus cabelos;
E noto as faces de jasmins e rosas;

Noto os teus olhos belos,
Os brancos dentes e as feigdes mimosas.
Quem fez uma obra téo perfeita e linda,
Minha bela Marilia, também pode

Fazer os Céus, e mais, se ha mais ainda.
p. 583

Na Lira VII, o eu lirico se propde a retratar a Marilia, mas, na terra, nada h& que se lhe
compare “a sua cor mimosa’, pois ela excederia “o lirio”, “arosa’, “o jasmim e as outras flores”’
nas cores que apresentava. O eu lirico convoca em seu socorro hinguém menos que o proprio
Amor parabuscar as “tintas’ que teriam as cores certas a beleza de Marilia. Elas pertenciam ao
“Céu’. Na segunda estrofe dessa lira, as pérolas e os corais nada valem na caracterizacdo da
ninfa adorada. As belezas e preciosidades do mar também sdo rejeitadas, pois ndo estariam a

altura da beleza de Marilia

Observemos também a ultima estrofe dessa lira, ela tem sua explicagdo através do mito

gque reconhece a Deusa Vénus como sendo a mais bela de todas as deusas. Para que td



reconhecimento acontega ,V énus precisa subornar a Paris, o responsavel pela escolha. O eu lirico,
nessa estrofe, afirma que se Marilia estivesse presente no momento da escolha, n&o precisaria
subornar a Paris para que ela fosse a escolhida. Aqui, 0 mito ndo é utilizado para uma
comparacdo de igualdade entre o0 humano e a divindade e sim para o estabelecimento de uma
superioridade da figura humana de Marilia sobre a divindade maxima da beleza num nitido
processo gque culminaré na concepcdo de Marilia como uma deusa. No ultimo refréo, confirma-se
idéia atraveés das palavras do eu lirico quando diz que, pararetratar sua amada, nem mesmo
as “tintas do céu” seriam suficientes.
Entremos, Amor, entremos,
Entremos na mesma Esfera;
Venha Palas, venha Juno,
Venha aDeusa de Citera.
Porém, ndo, que se Marilia
No certame antigo entrasse,
Bem que a Paris néo peitasse,
A todas as trés vencera.
Vai-te, Amor, em v&o socorres
Ao mais grato empenho meu:
Paraformar-|he o retrato

Nao bastam tintas do céu.
p.583-584

Nas liras que se seguem, a cumplicidade Marilia / Cupido acentua ainda mais o processo
gue faz de Marilia uma criatura humana que convive com a divindade. Nessa cumplicidade
estabel ecida entre a pastora e o mito, Marilia € dona de uma das setas de Cupido ( Lira X), salva-
Ilhe a vida ( LiraXll), € acudida pelo deus, dialoga com 0 mesmo ( Lira XX e XXIIl), e é
reconhecida por um dos Génios da divindade como sendo as “suas gragas’ a Unica coisa que
poderia vencer 0 “duro” coragdo do pastor Dirceu. Constantemente, nas demais liras, Marilia

aparecera como sendo uma espécie de arma utilizada por Cupido para vencer e aprisionar Dirceu.



Na lira XXVI, Vénus preenche um lugar dedicado a beleza com sugestdo do nome de
Marilia e, na Lira XXX, Cupido confunde Marilia com Vénus, numa evidente argumentacdo de
reconhecimento da beleza de Marilia pela divindade

Foi facil, 6 mae formosa,
Foi facil o engano mey;
Que o0 semblante de Marilia
E todo semblante teu.

p. 619-620

Nalira XXXI, abeleza de Marilia, cantada por Dirceu e Glauceste  (pseudénimo ércade
de Claudio Manuel da Costa), causaria ciimes em Hera, esposa de Zeus.

Quando nas asas
Do leve vento
Ao firmamento
Teu nome for,
Mostrando Jove
Graca extremosa,
Mudando a Esposa
Deinvejaacor;
De todos ha-de,
Voltando o rosto,
Sorrir-se Amor.
p. 622

Na Lira XVIII, da segunda parte, as lagrimas de Marilia, junto a Jove, pedindo por seu
amado, teriam tanto “apreco” quanto as de Vénus ao pedir pelos troianos.

Confia-te, 6 bela,
Confia-te em Jove;
Ainda se abranda,
Ainda se move
Com ansias de amor .
O pranto de Vénus,
Que obrou no Pal tanto,
N&o tem que o teu pranto
Apreco maior.

p. 651



Nova referéncia a superioridade da beleza de Marilia em relacdo a beleza de Vénus
acontece naLira XXVII, em que aamada de Dirceu supera em beleza ndo somente as flores mas
também a Deusa que “ndo chega’ a Marilia em formosura; e, na Lira XXX, que defende essa
mesha idéia acrescida ao fato de que Marilia serd cantada em “lira de oiro”, 0 ouro estara

sugerindo ndo somente preciosidade, mas também divindade.

O desenvolvimento das liras de Dirceu revela-nos que, se Marilia é o centro de sua poesia
lirica, o grande porto que rege o processo de divinizagdo que faz de Marilia uma espécie de
divindade, nos versos do pastor, € a sua beleza. Essa beleza que é considerada preciosa, infinita,

adorada e divina
Marilia adorada

O verbo adorar tem como uma das explicacOes para 0 seu significado o ato de render
homenagem a uma divindade. Gonzaga, em algumas de suas liras, faz referéncia ao ato de adorar

aMarilia

Na lira lll, da primeira parte, além de adorar o rosto de Marilia, o eu lirico o afirma
“diving”, ou sgja, este pertenceria a uma divindade. Por amar Marilia, o eu lirico pode exceder a
Jove, 0 senhor dos deuses e do Olimpo, e, segundo ele mesmo afirma, € um “humano”.

Se amar uma beleza se desculpa
Em quem ao préprio céu e terramove,
Qual é aminhagloria, poisigualo,
Ou excedo no amor a0 mesmo Jove?
Amou o Pai dos Deuses Soberano

Um semblante peregrino;

Eu adoro o teu divino,
O teu divino rosto, e sou humano. p. 577



Nalira XX, ndo encontraremos o verbo adorar, mas sim o adjetivo “adorada’ ,um fato que
ndo altera o significado inicial do contexto, ou sgja, Marilia continua sendo vista como uma
divindade.

Em uma frondosa
Rosarase abria
Um negro bot&o.
Marilia adorada
O pélhetorcia

Com a branca méo.
p. 606-607

Naliral, da segunda parte, encontraremos novamente a forma verbal adorar. Mesmo em
meio a sua condicdo melancdlica, o eu lirico ainda se prople a cantar versos de amor a Marilia a
pedido de Amor e a amada ainda serd4 adorada em meio a “desgraca’ de Dirceu.
Quem no regaco da ventura
Nada obra em te adorar, que assombro faca;
Mostra mais ternura
Quem te estima e morre

Nas mé&os da desgraga.
p. 627-628

Nessa lira, encerram se as referéncias concretas ao ato de adorar Marilia, pois, ha segunda
parte da obra, Dirceu volta-se mais para S mesmo e para seu proprio sofrimento, o que ndo
impede, em absoluto, que continue a cantar seu amor por Marilia, assim como a beleza da amada,
a seguranca que ela representa para 0 eu lirico e a sua sorte por té-la e poder canté-la em seus

versos até a Ultimalira da segunda parte.

Marilia, uma deusa

Principalmente na primeira parte da obra, constréi-se a figura de

Marilia como deusa. Ela de pastora, em algumas liras, assume a condi¢do de deusa, no decorrer

do poema. Ela convive com a divindade, ela é a sobrevivéncia da existéncia de Amor, elatem sua



beleza reconhecida pela divindade, €ela é confundida com Vénus, e vence a Vénus em beleza e
em seducdo. Todos as liras de Dirceu elevam Marilia a divinizagdo, que se consuma quando o eu

lirico concretiza essaidéia ao chamé-la de “deusa’ em algumeas liras.

Observaremos esse fato na Ultima estrofe da Lira X1, quando, ao salvar a vida de Cupido,
Marilia é reconhecida como deusa pelo eu lirico.

Ouwviu Marilia
Que Amor gritava
E como estava
Vizinha ao sitio,
Valer-lhe vem.
Chega-seadle,
Compadecida;
Lavaaferida
C’ o pranto amargo,
Que derramou.

Ent&o o monstro
Dando um suspiro,
Fazendo um giro,
Co' abagavista,
Ressuscitou. p. 593

Novamente, ao lado de Cupido, na Lira XX, Marilia € chamada de deusa pelo eu lirico,
mas, dessa vez, muda-se 0 contexto, pois, ao invés de ser socorrido por Marilia, como acontece
na lira citada anteriormente, Marilia ser& socorrida por Cupido ao ser mordida por uma abelha
Essa lira sugere, ndo somente a condi¢do divina de Marilia, mas também sua proximidade com o
Deus do amor.

Nas folhas vigosas
A abelhaenraivada
O corpo escondeu.
Tocou lhe Marilia,
Na mé&o descuidada

A fera mordeu.

Apenas |he morde,
Marilia, gritando,



C’ o dedo fugiu.
Amor, que no bosgue
Estava brincando,
Aosais acudiu.

p.607

Finalmente, na lira XXV, Cupido e seus Génios reconhecem gue somente o poder das
“gracas de Marilia’ poderia vencer o coragdo de Dirceu. Na quinta estrofe dessa lira, Marilia é
chamada de deusa, uma espécie de “ deusa da prisdo amorosa de Dirceu”, pois aliada a Cupido e a
seus Génios, esta |he fornece as armas para que o eu lirico, ao final dalira, ndo mais resista e
beije satisfeito as prisdes de seu amor.

Com os cabelos da Deusa
Lhe forma Cupido uns lagos,
Que Ihe seguram os bragos,
Como se fossem grilhdes.

O pastor ja ndo resiste;
Antes belja satisfeito
As suas doces prisdes.

p. 612-615

Gonzaga, através do pastor Dirceu, elevou a mulher amada a condicéo de uma deusa, uma
musa inspiradora constante. Num abandono ao rebuscamento do Barroco, constr6i um poema de
linguagem bastante simples. Todo 0 poema é uma extensa declaracdo de amor, do amor
constante, sacro ou espiritualizado, conforme a estética que seguia, ou profanado em alguns raros
momentos pelo desgjo humano do eu lirico. Em qualquer circunstancia, Marilia é a mulher

amada, profundamente idealizada na forca criadora do poeta.

Marilia representa uma tensdo no discurso poético de Dirceu, pois ele unifica, nos seus
VErsos, pontos que, aparentemente, seriam opostos a mulher amada, ponto de referéncia com a
realidade e o mito, ponto de ligagdo com a divindade mitologica. O gque seria uma grande antitese
torna-se 0 elemento essencial para construir as imagens em torno da amada e da forca do amor de

Dirceu.



O uso da mitologia como recurso estilistico para construir a imagem poética de Marilia
remete-nos ao periodo literario em que foi escrita a obra, final do século XVIII e sob a pena
arcade, que tinha, por principio, a referéncia ao mito greco-latino. Ao ultrapassar os limites dessa
estética, na idedlizacdo da mulher amada, mesmo que redizada através do mito, Gonzaga ja

prenuncia uma estética futura: 0 Romantismo.

Os comentérios aqui registrados refletem o projeto de idealizagdo méxima da mulher
amada, realizado pelo pastor Dirceu e por Gonzaga nas liras da Marilia de Dirceu. Contemplando
o €elemento mitoldgico, no texto, percebemos a importancia deste na construcdo alegérica de

cada verso que confirmaaMariliaacondicdo de umadeusa naliteraturalirica.
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