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Antes de falarmos em mediacfes, cabe-nosfazer uma breve apresentacéo do escritor
aqui enfocado e de sua obra utilizada nesse estudo. Gerardo Mello Mour&o é cearense,
nascido em Ipueiras. No final de sua adolescéncia, formou-se como clérigo em Minas e

depois como advogado no Rio de Janeiro. Perseguido politicamente na época do governo
Vargas, o poetarefugiou-seno Chile onde lecionou nauniversidade de Valparaiso e fez
contato com diversos intelectuai s latino-americanos que, irmanados na causa humanitaria,
assim como Gerardo compartilhavam dos anseios politicos de ver uma Américalivre de
ditaduras e de regimes de excecdo. A obrade Gerardo Mello Mourdo aqui destacada € Os
Peds — composta da trilogia O Paisdos Mourdes ( 1963), Peripéciade Gerardo ( 1972) e
Rastro de Apolo ( 1977) — um poemalongo, um desses trabalhos literarios onde o resgate
documental esta presente em varias fases da construcédo do enredo, bem como ainterposi¢ao
de uma extensa gama de conhecimentos culturais que o autor-narrador carrega, razéo pela
qual qualquer andlise dirigida a obra deve sempre atentar para a necessidade de se centrar o
estudo sobre as categorias literarias do discurso, de modo que a apreciacéo do contetido
cultural ndo se sobreponha a andlise literéria. O resgate documental, bem como o didlogo
entre as culturas e arevitalizaggo dos mitos gregos, por exemplo, seinstaurana supra-
realidade dos cantos configurando uma busca de redencéo dos atos de sua estirpe ( Feitosas,
Mellos e Mourdes) e de resgate da fungéo politica destes na construcéo de um povo, ou em
outras palavras, nareconstrucdo daidentidade das proprias raizes do povo sertanejo, mais
especificamente o povo cearense, a partir dos nicleos habitacionais formados naregido da
Serra Grande da | biapaba e do Sertdo dos |nhamuns, espago geogréfico de litigio com o Piaui,
onde habitaram as duas maiores arvorestribais do interior do Ceara e por extensdo de boa
parte do Nordeste, a &rvore tribal dos Mellos e Mourdes e ado Cl& dos Feitosas dos |nhamuns
que, nos tempos aureos e aventureiros da colonizagdo do sertdo “ estabeleceram lagos
consangliineos com Araljos, Veras, Sampaios, Albuguerques, Limas e Correias Limas,
obtendo em conseqiiéncia uma enorme repercussdo sobre as instituigdes populares e oficiais
de Direito PUblico naprovincia’ cearense. Repercussio que tinha como raizes a Serra
Grande do norte do Estado do Ceara e aregido cincunvizinhaa lpu, mas que se estendeu por
enormes extensdes geograficas Nordeste afora, constituindo o que Gerardo chama
literariamente de O Pais dos Mourdes.
Umadas primeiras possibilidades de mediac&o cultural na obra gerardianareside na

intermediacdo entre dois mundos, o do presente e 0 do seu passado, onde a meméria do
poeta retoma os casos herdados pelaviaora. Em Os Peds sdo diversas as passagens em que
Gerardo se faz porta-voz de seus antepassados. Cite-se uma: “ as velhas da familia contam
com &dio e orgulho adevas / tacdo das terras dos Mourdes pela tropaimperia” ( Os Peds,

p.54).
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Em outros trechos, ja no Rastro de Apolo, Gerardo enfeixa na obra um romance em
heptassilabos nordestinos — Vida e Feitos de Apolo — acerca de um Apolo de alpercatas,
subvertido ao ambiente das serras e sertdes, onde os legitimadores da narrativa sGo 0s poetas
versejadores das feiras do seu pais, na tradicdo de Inécio da Catingueira, de Cego Aderaldo,
de Patativa do Assaré e de tantos outros. Ora pelavia profética ou poética dos versejadores,
ora pela valorizagdo do passado e da ancestralidade, o acervo cultural de seu povo €
mediatizado e revigorado na voz de intérpretes que tém, assim, um espaco singular de
conivéncia com o autor. Esse mosaico cultural que remonta a meméria coletiva, construindo
mediagdes culturais e tornando-a permeavel a interferéncia e incorporagdo de mitos de
cultura diversa, mesclando cultura popular com processos de transculturagdo, encontra eco
em obras de um passado recente, como por exemplo na literatura de Mério de Andrade, mais
especificamente na rapsodia Macunaima (1928); e também se instaura com grande
mobilidade criativa na ficgdo de Adonias Filho, outro exemplo, objeto de estudo de uma
recente tese da professora Vera Romariz da Universidade Federa de Alagoas. Adonias Filho,
de modo similar a Gerardo, em certa passagem também legitima seu discurso via voz
mediadora de cantadores populares, com a diferenca de que os cantadores adonianos eram
cegos. Dessa maneira, os cantadores se estabelecem como interlocutores, como voz imediata,
bem mai's proximado receptor:

O narrador adoniano estabelece com 0s cegos cantadores uma relagéo
de forte cumplicidade cultural: élhes dado um lugar diferenciado na
narrativa — o de legitimador, pelo argumento da autoridade, do
conhecimento e das verdades humanas enunciadas. Nesse
fundamental encontro da etnia e do romance adoniano, uma parcela
da cultura popular € interlocutor ativo que 0 autor tece com 0S grupos
citados. € voz cumplice e presente, memoria e parte pequena mas
fundamental de um mosaico étnico que nos identifica?

Por inimeros motivos que tomariam muito tempo e espago se fossem citados, o

escritor Gerardo Mello Mouréo poderia ter escolhido o género romance para narrar a
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assombrosa odisséa de seu povo, mas optou por um poema de narrativa herdica construido
em um formato poético onde os versos ndo se enquadram no feitio convencional utilizado
pela maioria dos poetas, um formato que em muitas passagens destoa dos canones
corrigqueiros. Nos versos ja comentados acima, retirados de O Pais dos Mourdes ( p. 54 ),
observamos a despreocupacdo ao cortar com hifen a palavra no encadeamento de um verso
ao outro. Nessa prosa poética gerardiana a ruptura € muito comum e, aproximando a poesia
da crbnica e da oralidade, marca a variagdo entre o verso livre e 0 verso convencional ou,
como diria Antonio Candido ao tratar de algumas caracteristicas da prosa poética, aquele “
que apenas € chamado verso por se incluir num poema’ . Um outro caminho que abre
acesso a aderéncia recebida do passado, formando canais para uma mediaggo intercultural em
OsPeds pode estar relacionado a poesiade Casimiro de Abreu em seus instantes mégicos de
reencontro com a infancia no poema Meus Oito Anos. A poesia de Casimiro de Abreu
funcionaria como mediadora entre a saudade ( imagem idealizada induzida pela sensibilidade
humana ) e a meméria da infancia ( imagem real, retomada pela mediago, pela memoaria ).
Esse reencontro com a infancia surge a partir de um quadro de associagdes cognitivas,
estabelecendo liames de referéncia com alembranca de uma passagem de seus seis anos. E
importante notar ainsisténcia do autor ao retornar diversas vezes seu texto poético para
esse ponto.  Para compor esses liames de referéncia com seus seis anos ( e depois sete ),
uma flauta de taquara é invocada e serepetird como simbolo do acontecido nas barrancas
com oinfante “fauno”:
Eraumavez o cheiro dos cajés

A gargalhada entre os bambus e o péassaro
e o0rio— &guas, barrancas e cacimbas

E orio e as margens e entre as moitas, stbito,
O fauno de seisanos aensaiar
Naflauta de taquara— o fauno de seis anos

E o rio e uma cancgéo dessas do vento
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nas moitas olorosas do mofumbo
ensaiada naflauta de taguara.

E orio enuasas meninas sobre
Suas &guas em flor despetaladas
Aos dois olhos do fauno de seis anos.

E em narinas e em flautas de taquara
modulando harmonias de anca e seio
nas meninas ao banho se ensaiavam

ao fauno de seis anos as mulheres.
( Os Peds, p. 23)

Observemos 0 uso de travessdes no verso final das duas primeiras estrofes, comum
na poesia de Casimiro e presentes em cinco dos oito versos da segunda estrofe de Meus Oito
Anos. Observemos também que o reencontro do poeta com a infancia ndo se da “Naquele
ingénuo folgar” de que nos fala a terceira estrofe de Meus Oito Anos, pois no poema
gerardiano ha a flauta de taguara que sefaz simbolo falico quando a cangdo é “ensaiada’.
Ensaiada e anunciada, essacan¢do tomaaforma de noticia na poesia desse poeta téo
hel énico:

(..)

receber as noticias da Grécia anunciadas
na flauta de taquara aos sete anos
na ribairado banho ascoxasde Taress, filhade Damiana

() (OsPess p. 158)

E quando, no mesmo canto, o autor revela a referéncia ao texto de Casimiro,

enfeixando doisversos de Meus Qito Anos entre 0s seus:

(..)

E asvezes, naguele tempo

a sombra das bananeiras

debaixo dos laranjais

caiam das folhas verdes

duas laranjas maduras

e os pintassilgos feridos:

e do canto dos pintassilgos

e da plumagem de sangue das cambaxirras mortas
de seu canto de morte



nas copas ensombradas do pomar pendia
o filho dos Mourdes naguel e tempo.
(Os Pess, p. 160)

Essa referéncia ndo é revelada em outros pontos, razéo pela qual pressupde se que
sgja inconsciente. Na passagem abaixo, ela se cristaliza ndo sd na flauta, simbolo de sua
peripécia infantil, mas na residualidade do termo “sombra’, resquicio mental dos propalados
versos de Casimiro, tdo comuns atradicéo oral:

(...)

tangia o pegureiro suaflauta
pastor de anjos tangeu uns tempos
os serafins e 0s querubins e Querubina
Januzzi & sombra
dosjasmineiros (...)
(OsPeas, p. 177)
Uma “sombra’ que toma sentido maior, ao tomar o pulso de uma chama viva ou o
pulso dainfancia, “aurora’ davida

(...)
Palpitamos. E avidaeamorte como
sombra que toma o pulso de uma chama,
tomam o pulso desse dia— inféncia—
pulso da aurora, pulso até o fim.
(OsPess, p. 22)

Outras residualidades desse processo intercultural e moderador se somam a essa,
como ado “rio” , “onde o amor me nasceu — cresceu comigo”, diria Casimiro napoesia
“No Lar” ou, conforme Gerardo, onde as meninas se banham. H& também a do
“barranco”, por onde 0s poetas sobem em seus passeios infantis.  S&o0 essas palavras,
denunciadoras da residuaidade mental, formadas por um  eixo de selecdo lexical e

combinadas pela técnica do escritor a compor com moderagcdo romantica o tecido do

texto lirico construido nessa passagem.



Nestes pontos de residualidade e de mediac&o entre dois momentos literé&rios — o de
Gerardo e 0 de Casimiro de Abreu —, aquestdo dainterferéncia dainfancia no enredo de Os
Peds é de relevante importancia para a organicidade da obra, enquanto ela se firma no ideal
de remissdo dos atos de um povo. Longe da patria o poeta, como Casimiro, sente saudades
de um torrdo natal que ndo retornard, saudades dos sonhos e devaneios, das ousadias sensuais
e de um mundo vicegjante e paradisiaco que o tempo apagou. Para recompé-lo, ee
recongtitui a saga de seu povo, de sua genealogia, indo para isso a memoria da infancia pois,
como diria Gaston Bachelard a0 comentar 0s devaneios voltados para a infancia, “se

quisermos participar do existencialismo do poético, devemos reforcar a unido da imaginagéo

4
com amemoria’

Certamente, a mediac8o de maior peso € a estabelecida entre a cultura sertanejae a
mitologia greco-romana, num processo de moderacdo entre dois mundos supostamente
distantes. Dai a presenca do Fauno no poema citado, mesmo quando a temética gerardiana
retoma a tradi¢do do romantismo, nesse caso espelhado no lirismo nostalgico dos “Meus
Oito Anos’ de Casimiro. E para esse sentido classico e mitoldgico que também nos remete
aleitura do j4 citado cordel “ Vida e Feitos de Apolo Mello Mour&o”, enfeixado na obra
gerardiana, pois 0 escritor cearense escolheu o mito de Apolo para vestir literariamente os
Seus vaqueiros, cangaceiros e jagungos que, incorporados ao espirito helénico aventureiro,
trafegam nesse espaco de mediagdo entre o sertdo e o monte Olimpo, entre o Pais dos
Mourdes e a soberania da mitologia cléssica, em busca talvez da universalidade e da

reafirmagdo dial ética dos seus referenciais historicos, agui interpostos a base literéria
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