O OUTRO OUTRA VEZ
Josina Nunes Drumond
Je transforme ce Je pense, donc je suis, qui m'atant fait souffrir,

car plusje pensais, moinsil me semblait étre—et jedis. On me voit, donc je suis’
Sartre

Que ligacdes poderia haver entre Paris e 0 sertdo mineiro? Que semelhancas poderia
haver em obras oriundas de dois mundos téo diferentes? Este trabalho se propde buscar tragos
comuns na obra de dois escritores do século XX: Sartre e Guimardes Rosa. Do primeiro, sera
abordada uma pega de teatro intitulada Huis clos e do segundo, uma novela intitulada Déo-
lalaldo. Buscar-se-4, como intertexto, a questdo da alteridade, mais especificamente a questdo
do olhar do outro, tendo como suporte tedrico 0 ensaio de ontologia fenomenoldgica de
Sartre, O ser e onada Em ambas as obras, h4 a presenca torturante do olhar do “outro” e o
temor do desvendamento de um passado que se queria olvidado. O “outro” torna-se um
estorvo, uma ameaca, um verdadeiro inferno.

Dessas duas obras citadas, podemt se extrair véarios fil osofemas: o que é o amor? O que
€ o inferno? O que é a liberdade? O que é a vida? Quem sou eu? Ater-nos-emos a esse
altimo, o da identidade, focalizando a tensdo gerada pela existéncia do outro e pela
intromissdo de seu olhar, na identidade do ser.

Sabe-se que uma obra considerada como original nada mais é do que o resultado de
inUmeros textos assimilados pelo autor ao longo de sua vida. Mesmo que nela ndo se
identifiguem cdpia, parafrase, parddia, citacdo, alusdo, pastiche , ainda asssim ela estara
impregnada de conhecimentos adquiridos mediante textos anteriores. A intertextualidade se
da, em alguns casos, independentemente dos propdsitos do autor, que jatraz em sua bagagem
cultural elementos oriundos de textos absorvidos e metamorfoseados por varias gragoes.
Esse fenémeno de dialogismo textual, definido por Kristeva como mosaico de citactes, foi

abordado anteriormente por Bakhtin, que fez o esboco da primeira teoria estrutural do
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funcionamento intertextual de um romance, interpretando-o como uma construgdo polifénica,
onde varias vozes se cruzam.

Em Dao-lalaldo, n&o ha nenhuma alusio a obra de Sartre. Mesmo considerando que a
peca de Sartre tenha sido publicada antes da novela de Rosa e que este tivesse perfeito
dominio da lingua francesa, ndo se pode afirmar que Guimaraes Rosa tenha tido acesso a obra
sartriana. Todavia, 0 mesmo tipo de conflito, provocado pela alteridade, se faz presente nessa
novela e na pecaHuis clos. O fato € que o intertexto aqui se faz presente e permeia ambas as
tramas. No entanto, os enfoques séo diferentes. Em Sartre, a forca esta no tema; em Rosa, na
narrativa.

A questdo da ateridade na peca Huis Clos relaciona-se diretamente com os estudos
tedricos de Sartre sobre “as relaces concretas com o outro”, abordados na terceira parte do
terceiro capitulo da obra O ser e 0 nada..

Através de suas pegas de teatro e de seus romances, Sartre ilustra, de modo simples e
acessivel, 0 essencial de suas complexas teorias. Suas piéces a thése, como Les mouches,
Huis clos, Les mains sales, Le diable et le bon dieu, Les seqliestrés d’ Altona, La nausée etc.,
s80 obras através das quais €l e procura comunicar suas teorias ao publico, através de situacdes
€ personagens com os quais o espectador ou o leitor se identifica facilmente

Sartre considera que o olhar é, antes de tudo , um mediador que remete 0 ser a s
mesmo.

“Eu me vegjo porgue alguém me vE& (Sartre, 1997. p.335)
O outro detém um segredo: o segredo do que sou (Idem p.454)

Si je suis obligé de passer par autrui pour savoir |'ére que je suis,
comment ne pas me considérer comme prisonnier de ce regard étranger
qui tend & me faire chose? (apud BRUEZIERE, 1973, p. 24).

Quando o outro me olha, sei que ndo se trata apenas de um corpo que

me vé ou de um animal que me percebe: sei que atras daqueles olhos ha
uma consciéncia (...) O outro me reduz a condicdo de objeto e minha

reagao passa a ser a vergonha. Mais do que conhecer, vivo a situagdo
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de ser visto, suspenso na ponta do olhar do outro. (BORNHEIM, 1971,
P.87)

Intitulada inicialmerte como Les autres, e posteriormente como Huis clos, a peca foi
traduzida para o portugués como Entre quatro paredes O termo huis, do francés arcaico,
significa porta; a expressdo huisclos é dicionarizada como “A portas fechadas’. Este texto foi
encomendado por um amigo de Sartre, que queriaumapega pouco dispendiosa, que pudesse
ser representada em qualquer lugar, com um Unico e simples cenario, sem figurino, e com
poucos personagens. Ele cria, entdo, uma pequena obra-prima da literatura dramaética,
extraordinariamente concisa e econdmica. Uma sO agéo, apresentada de maneira continua,
durante 75 minutos, e uma crescente tensdo dramética. O cendrio é composto por uma sala
sem janelas nem espel hos, com trés sofés estilo Segundo Império. Sartre coloca 3 personagens
num inferno metaforico, tendo como tema a danagdo. Garcin, Estelle e Inés tém consciéncia
do lugar onde se encontram: um inferno insdlito. Sem fogo, sem demoénios, sem carrascos,
porém, um inferno eficaz. No inicio, eles trocam mentiras a respeito dos reais motivos de sua
condenacdo. Com o passar do tempo, cada um se desnuda diante dos demais, relatando seus
erros passados. Garcin tinha sido cruel para com sua esposa durante cinco anos e aém disso,
tinha morrido covardemente, desertando durante a guerra. Inés, l|ésbica, confessa ter
persuadido uma mulher a abandonar seu marido para viver com ela. Estelle, aém de ter
matado seu préprio filho, levou seu amante ao suicidio.

A revelacdo de suas fraguezas os deixa desmoralizados. Garcin propde que se gudem
mutuamente para tornar a existéncia pos morte menos amarga, ja que estdo condenados a
viver juntos para sempre. 1sso porém € impossivel, pois sdo trés seres feitos para ndo se
entenderem nunca. “ ... avec tous ces regards sur moi, tous ces regards qui me mangent...
alors, c'est ¢a, I’enfer. (...) I'enfer, c’est lesautres. (SARTRE,1947,p. 42)

A auséncia de espelhos impede que 0s personagens se vejam sem passar pelos outros.

Inés oferece seus olhos para servirem de espelho a vaidosa Estelle. Como tal, uma passa a ter
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dominio sobre a outra. Se 0 espelho resolvesse mentir, Estelle ndo teria mais nenhuma certeza
sobre s mesma. Como Garcin ndo a olha, ela precisa do olhar de Inés. Sem ser vista, ndo teria
existéncia verdadeira.

Além da auséncia do espelho, ha uma lampada que nunca se apaga, diante de olhos
gue nunca piscam e que ndo podem, portanto, se refugiar na escuriddo. “ C'est la vie sans
coupure (...) sans paupiéres, sans sommeil... comment pourrai-je me supporter? Ibidem, p. 44).

Os trés se torturam continuamente. A simples presenca da bela e atraente Estelle é
motivo de tortura para Garcin, que a desga intensamente. O olhar de Inés, que também
desgja Estelle, paira 0 tempo todo sobre eles. “Je suis la et je vous regarde. Je ne vous
quitterai pas de yeux, Garcin; il faudra que vous vous embrassiez sous mon regard...” (HC,
p.75) Eles sdo seus proprios carrascos. Ines, por exemplo, vé Garcin como um grande
covarde. No contexto da peca, ele poderia ser visto como herdi, se ela assim o considerasse.
A identidade dele ndo estd nele mesmo, mas no modo como €é visto pelo outro. “ Tu es un
lache, Garcin, un lache parce que je le veux”’ (idem). “ L’ autre est 1a, encombrant: des yeux
gui apprivoisent, une conscience qui juge, une présence qui géne. Dans ce salon Second
Empire aux portes fermées, I’ autre est de trop. ( BRUIZIERE, 1973, p.31)

A peca de Sartre inicia-se com a chegada de Garcin ao inferno, acompanhado por um
rapaz que o conduzia a seus aposentos. O “outro” surge com a chegada do segundo
personagem, e logo depois, do terceiro. O conflito se instala, pois, rapidamente.

Na Novela de Guimardes Rosa, a0 contrario, num ritmo mais lento ( o ritmo do
sertdo), tem-se a oportunidade de conhecer a vida pregressa dos protagonistas, antes de se
iniciar o conflito. Soropita cavalga seu Caboclim absorto em seus pensamentos, ora buscando
no passado boas e més lembrancas de sua vida de boiadeiro, ora buscando no presente, os

bons momentos com sua amada. Gracas ao amor, Doralda abandona a prostituicdo, e
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Soropita abandona a vida de jagungo. Juntos, vivem harmoniosamente num casamento
abencoado por Deus e pelos homens.

O “outro” surge no meio do caminho, na pessoa de Dalberto, amigo de longa data e
companheiro de farras e bordéis. O conflito de Soropita, exposto ao olhar do “outro”, constitui
o leitmotiv dessa obra, e cria momentos de tensdo e introspeccdo no protagoni sta.

Convidado para jantar em casa de Soropita, Daberto acompanha-o pela estrada e
comeca a relembrar das prostitutas de Montes Claros e das noitadas de prazer. Soropita, que
tinha conhecido Doralda numa casa de tolerdncia em tal cidade, comeca a remoer maus
pensamentos. Se Dalberto ja tivesse desfrutado dagquela que atendia pelo nome de Sucena, e
se a reconhecesse em sua amavel esposa, tudo estaria perdido. Ele seria desrespeitado aos
olhos de toda a gente das redondezas.

Resolveu entdo esperar a chegada e observar a reagdo de ambos, quando se vissem
frente a frente. Qualquer olhar ou movimento suspeito acarretaria a condenagéo e morte para
seu companheiro.

Soropita ndo era mais mestre da situagdo. Via-se a mercé da apreciacéo aheia. Estava
em perigo, indefeso, preso aliberdade do outro.

A partir daguele encontro, sua vida tornou-se um inferno. O simples olhar de
Dalberto poderia fazer ruir toda uma vida construida na bonanca, no amor, no bemquerer.
Caso seu segredo fosse desvendado, sentiria vergonha diante do olhar de todos, estaria
irremediavel mente desmoralizado.

A vergonha e o orgulho me revelam o olhar do outro e, nos confins
desse olhar, revelam-me amim mesmo. [...] E esse eu que sou, eu 0
sou em um mundo que o outro me alienou [...} AssSim , Sou meu ego

para 0 outro no meio de um mundo que escoa em direcdo ao
outro.(SARTRE, 1997 p.336)
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Para Sartre, como o outro € livre, seu olhar limita a liberdade daquele que € olhado e o

reveste de indeterminacdo e imprevisibilidade. O ser-visto carrega um fardo. “Meu pecado

origina é aexisténciado outro” (SARTRE, 1997. p.338).

Quanto mais se aproximavam de casa, mais aumentava a tensdo de Soropita. Talvez

seu gande amigo do passado fosse sincero e ingénuo. Talvez nunca tivesse visto Doralda

Talvez, até, os dois ja tivessem pandegado juntos, um conhecia o outro
de bons prazeres... sendo Sucena, Doralda espalhava fama, mulher
muito procurada... Dalberto, mogo £meeiro...; Ai, sofrer era isso, pelo
mundo pagaval O que adiantava ele ter vindo para ali, quase escondido,
fora de rotas, comegando nova lei de vida? E a consideracéo que todos
mostravam por ele, aguele regime de paz, de sossego, de bondade, téo
garantido, e agora ia-se embora (...) logo, caia na boca do-povo.
Noticia, se a boa corre, aruim avoa... De hora p'ra outra, estava ele ali
entregue aos mascaras, quebrado de seu respeito, lambido dos
cachorros, mais baixo do que a soleira da espora.(ROSA, 1965. p.836)

Ao chegarem, excepcionamente, Doralda ndo apareceu para cumprimenta-los. Sua

demora prolongava o sofrimento do marido. Os vizinhos aproximaramse gquerendo que

Soropita contasse a novela. A cada dia aguém do Ao fazia esse mesmo percurso, a cavalo, até

Andrequicé, para ouvir a novela de radio e conté-la aos demais, na volta. Os vizinhos se

reuniam todas as noite, na casa de Soropita, para ouvir o capitulo do dia. Quando Doralda

apareceu, seu marido estava distraido e ndo pode reparar o cumprimento entre ela e o

forasteiro. 1sso fez com que a tensdo se prolongasse noite adentro. Soropita se martirizava

sem cessar. Talvez os dois estivessem fingindo para ele; talvez estivessem sendo sinceros.

Teria que ficar atento a todos 0s gestos, a todas as palawas. Observava ambos nos minimos

detal hes.

Daberto acompanhava com os olhos grandes os movimentos dela,
aquele bonito meneio e tal. Olhara até o fim, a ser que estava
saboreando, sabendo que ela tinha sido (...) Sabia por tanto, davida
nédo tinha mais. O Dalberto tinha se relembrado: a Dadd, a Sucena da
rua dos Patos! Pois certo, se lembrava. (ROSA, 1965.p.845)

Esse ex jagunco e atual homem de bem carrega no corpo as marcas do passado (sete

marcas de bala), e na lembranca, dor e sofrimento. Passado e presente criam uma dubiedade
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no casal, passado este que “se a gente auxiliar, até Deus mesmo esquece’ (ROSA, 1965.
p.444).

A auséncia de desfecho na novela, que termina com reticéncias, e na pega, que termina
com: eh bien, continuons! deixa em aberto a questdo. O flagelo dos personagens engquanto
“ser visto” seré eterno.

Em Huis clos, Garcin, Inées e Estelle, presos uns aos outros pelo dominio constante do
olhar, sdo vitimas indefesas, escravas da liberdade do “outro”. Por outro lado, esses trés
personagens sé, a0 Mesmo tempo, carrascos uns dos outros, posto que o olhar-olhado é
também o ol har-olhador.

Concluindo, toda obra esté impregnada de conhecimentos adquiridos através de textos
anteriores.

Como se percebe, no conto Ddo-lalald@o, ndo ha nenhuma alusdo e tampouco nenhuma
citagdo da obra de Sartre. Todavia, 0 mesmo tipo de conflito, provocado pela alteridade, se faz
presente em ambas as obras. A intertextualidade, no caso, pode ser intencional ou meramente
casual. De qualquer modo, o mesmo tipo de conflito s instala e permeia ambas as tramas.
Entretanto, esse tema é trabalhado em contextos diferentes e também em géneros diferentes.
A obra de Sartre em questéo, por se tratar de uma “piéce atese’, prima pela forca temédtica.
Ja a obra de Rosa prima pela densidade da narrativa e pela riqueza da linguagem, trabalhada
milimetricamente. H& nelas, a torturante presenca do olhar do “outro”, o temor do
desvendamento de um passado indesgjado, a instavel identidade do ser passivel de
modificacdes e ameacas mediante um simples olhar, a escravidao conflitual desse olhar, a
eterna busca pela prépria identidade.

Em ambas, a presenca do “outro” torna-se um estorvo, uma ameaga, um verdadeiro

inferno. “ L’ enfer,c’ est les autres’ .
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