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Esta comunicagéo resulta de pesquisa que se encontra em progresso, intitulada:
“Didlogos e siléncios na poesia portuguesa do seculo X X: décadas de 10 a 60”. Estamos
realizando um amplo estudo em torno de poetas portugueses desse periodo, cuja obra
liter&ria € acompanhada por uma producdo critica propriamente dita. Procuramos
investigar as relagfes de leitura e critica que esses poetas mantiveram com aliteratura e
a cultura brasileira, buscando, assim, determinar e compreender a extensdo e
importancia de uma comunidade poética lusdfona.

Com o objetivo de verificar o didlogo entre autores brasileiros e portugueses, e
Seu registro na producdo literéria portuguesa a partir da primeira década do século XX,
coube-nos esquadrinhar a obra critica de Fernando Pessoa a fim de nela avaliar tal
presenca ou verificar uma possivel auséncia. Constatada uma ou outra, buscariamos
explica-la, descobrir suas razbes. Como ja suspeitdvamos, verificouse 0 quase total
siléncio de Pessoa em relacdo a nossa literatura. Essa auséncia ou, se preferirmos, essa
minima presenca, foi, para nos, favoravel provocagdo, porque, a partir disso, resolvemos
identificar outras presencas, ou sgja, acompanhar no percurso critico de Femando
Pessoa citagdes e influéncias por ele assumidas.

Nesta etapa da pesquisa, trabalhamos como Leyla Perronne-Moisés no seu
“Altas Literaturas’, obra em que a pesquisadora apresenta resultados de seu estudo
sobre poetas (Octavio Paz, T.S. Eliot, os irmaos Campos entre outros) que,
paralelamente a sua obra poética, desenvolveram obra critica de grande valor no
panorama dos estudos literérios. E justamente nessa producdo que o poeta revela suas
leituras, seus interesses e suas influéncias. Por exemplo, Pound ao preparar 0 que

chamou de “Paideuma’: um florilégio de varios poetas escolhidos e traduzidos por ele.



Essa antologia pode ser considerada, segundo a pesquisa, justamente as influéncias
assumidas pelo poeta®.

Desta forma, fizemos o0 mesmo com Fernando Ressoa: selecionamos assuntos,
temas e nomes em que Pessoa mais se detinha, para, assim, tentar descobrir o motivo da
exclusdo do Brasil da sua rede de interesses. Com esse inventério, montamos, pode-se
dizer, o “Paideuma’ pessoano. Os nomes que formam essa lista possuiam em comum
uma nitida posicéo classica, ou melhor, 0 que Pessoa relevava ao evidenciar 0s nomes
de Shakespeare, Dantes, Camdes, Milton, Goethe, Keats e do poeta portugués Antonio
Botto era a admiracdo pela habilidade estética de redizar uma arte harmonica,
equilibrando razdo e emocdo®. O ideal classico em Pessoa pode ser visto também
através da fundamental presenca da antiglidade grega nos seus escritos, constituindo
tema recorrente de reflexd. Tudo “o quanto neste mundo se move, € grego na sua
origem”.

Alias, sobre esta posicdo tedrica, Antonio Ramos Rosa, poeta portugués da
segunda metade do século XX, desenvolveu algumas pertinentes consideracfes sobre o
veio classico do autor dos heterénimos. Ele reconhece Pessoa como moderno, porém o
diferencia dos demais quando aponta caracteristicas impares que o localizam como um
tipico cléssico. Ramos Rosa repara no tom objetivo e claro de Pessoa, 0 que leva a uma

forte divisdo entre sujeito poético e seu objeto, justamente o contrério da bandeira dos

mais modernos. Neste caso, 0 teor classico estaria presente na medida em que o sujeito

! PERRONE -MOISES, Leyla. Altas Literaturas. So Paulo: Cia das Letras, 1998, p.63 et seq.

2 GANDOLFI, Leonardo. Anténio Botto por Fernando Pessoa; um caso de Reconhecimento e |dentificagéo.
VINCULO— Revista de Letras da Unimontes, Monte Claros, v.2, abr., 2002, p.195-208.

3 PESSOA, Fernando. Obras em Prosa. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1986, p.252.



dos seus poemas € o raciocinador, que sujeita 0 argumento poético a uma harmonizacéo
l6gica®.

Em oposicéo ao pantedo dos poetas considerados por ele como cléssicos, Pessoa
citar& escritores romanticos e neoclassicos, e, segundo ele, o que invalida em grande
parte a literatura desses € o rompimento com os ideais cléssicos, seja com aimaginacéo
desmedida de um Victor Hugo, sgja com o artificialismo pseudo-cléssico de um Racine.

Seguindo esta trilha cléssica assinalada pelo poeta-critico portugués, inserimos
Portugal neste grande projeto classico para arte, como o proprio Pessoa também o faz:
“SO duas nacBes — a Grécia passada e Portugal futuro — receberam dos deuses a
concessdo de serem ndo s6 elas mas também todas as outras™. Este posicionamento
classico refletirh uma das maiores marcas de diferenca entre a cultura portuguesa e a
brasileira. Sera nesta diferenca que se apoiarg, para nés, o siléncio de Fernando Pessoa
em relacdo aliteratura brasileira.

A inexisténcia de didlogo por parte do poeta sO € quebrada por uma ou outra
citagdo exigua e de cardter ilustrativo. No “Ultimatum” ele inclui o pais americano em
sua lista para desdéns: “E tu Brasil, ‘reptblica irm& , blague de Pedro Alvares Cabral,
que nem te queria descobrir!™. Ja em seus textos de intervencéo h, por parte do poeta,
a constatacdo desta falta de didlogo entre as partes: “nenhuma tem sido a influéncia do
Brasil”, para entdo Pessoa fazer o benigno pedido, porventura retdrico, para que
“ estreitemos inteligéncias com o Brasil” .

O contato mais evidente, podemos dizer, acontece na leitura do livro “Luz

Gloriosa’ do poeta Ronald de Carvalho que, aliés, constava como co-diretor do primeiro

nimero darevista “ Orpheu”. Sabemos que ele é o Unico brasileiro presente na biblioteca
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pessoal do poeta portugués®. Em carta enviada ao brasileiro, Pessoa escreve em
agradecimento:

N&o sai que lhe diga do seu livro, que sga bem um guste entre
minha sensibilidade e a minha inteligéncia. Ele é deveras a obra
de um Poeta, mas ndo ainda de um Poeta que se encontrasse, se é
gue um Poeta ndo €, fundamentalmente, alguém que nunca se
encontra. Ha imperfeicbes e inacabamentos nos Seus Versos.
Véemse ainda entre flores as marcas das suas passadas. N@o se
deveriam ver. Do poeta deve ser o ter passado sem outro vestigio
gue permanecerem as rosas. Para qué os ramos quebrados, ainda,
e partido o caule das violetas?

Pessoa, entdo, ensaia ainda um elogio ao brasileiro:
O seu livro é dos mais belos que recentemente tenho lido. Digo-
Ilhe isto para que, ndo me conhecendo, me ndo julgue posto a
severidade sem atencdo as belezas do seu livro. Haem si 0 com
gue os grandes poetas se fazem. De vez em quando a mé do
escultor faz falar as curvas irreais da sua matéria °.

Repare-se que, mesmo em correspondéncia pessoal, 0 poeta portugués néo
deixa de enunciar os seus preceitos classicos. E importante para ele fazer alusdes a esses
preceitos. “a md do escultor faz falar as curvas irreais de sua matéria’; é valido
perceber a presenca da ordem através do cllculo do escultor e de seu dominio sobre
essas curvas. Elas permitem a elevacdo da matéria poética. Sdo elas, as curvas, 0s
sinuosos produtos do célculo arquitetdnico, no qual o el emento raz&o se combinard com
o elemento emocdo. Temos aqui, lado a lado, o rigor cléssico e a ousadia do ideal
abstrato. E esta “tensa harmonia’ o fundamento da arte moderna professada pelo poeta.
H& ainda a passagem em que Fernando Pessoa, logo quando inicia propriamente o

comentério sobre o livro de Ronald Carvalho, escreve que “Luz Gloriosa’™ seriaum
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guste entre a sensibilidade do poeta e a sua inteligéncia, outra prova de reconhecimento
de qualidade da obra, pois Pessoa encontra nela o seu propésito harménico de Arte.

No entanto, apesar desse didlogo entre Pessoa e 0 poeta brasileiro, a escrita
critica pessoana, de forma bem oposta, tende a desconsiderar a realidade cultural do
outro lado do Atlantico. O siléncio sera causado pela miragem do cléssico, diferenca
cultural que divide, de certaforma, as duas literaturas.

E claro que a constituigo histdrica das nagfes americanas — como € o caso do
Brasl — imediatamente seguinte ao balizador periodo a que se deu o nome de
Renascimento, ndo permitiu que a experiéncia do classico se desse ai em sua plenitude.
Ao Brasil coube basicamente experimentar como prética imediata desse classicismo a
escrita barroca de um Gregério de Matos. Houve depois, sim, a real presenca dos
neocl&ssicos com suas academias, mas ja é sabido que o verdadeiro espirito classico ndo
esteve presente de fato nos ércades brasileiros. Pois, como sucedeu no Classicismo
francés, segundo o proprio Fernando Pessoa, no Arcadismo ndo € a inteligéncia que
conduz a emocdo, mas apenas, a inteligéncia que recriaria uma emocdo elaborada
artificialmente para o preenchimento da auséncia da sensacéo.

Como sabemos, a literatura brasileira ird se firmar como autéctone apenas com
0s escritores romanticos, que, sob ainsignia do nacionalismo, arquitetaram a base paraa
autonomia da cultura nacional. Também é por demais sabido que 0 Romantismo, apesar
de ter a sua origem na Alemanha com os fil6sofos do idealismo, ganha forca pragmatica
e darde em Francga, lugar onde se generaizou. Mais tarde, com o inicio do século XX,
iriam manifestar-se as vanguardas que modificariam as artes. A literatura brasileira
encontraria 0 auge deste ideal de autonomia estética no seu Modernismo. Na Semana de
Arte Moderna de 22, os artistas discutiriam a maturidade estética, ainda sob influéncia

européia, mas nd mais obediente aos seus paradigmas. O conceito oswaldiano de



“antropofagia’ seria o resultado dessa busca de liberdade e autonomia cultural,
rompendo-se com as velhas tradigdes, principamente com a portuguesa, responsavel
pela, até entdo, submisso brasileira. Oswald de Andrade chegou a dizer que “antes dos
portugueses descobrirem o Brasil, o Brasil tinha descoberto a felicidade™! e Graga
Aranha, membro da Academia Brasileira de Letras e sSimpatizante dos jovens
vanguardistas, disparou em discurso na academia: “Em vez de tendermos para a unidade

"2 O abrasileiramento do Brasil

liter&ria com Portugal, alarguemos a separacdo
(expressdo de Mé&rio de Andrade), naguele momento, refletia a proclamacdo de uma
lingua propria com elementos tipicos, construcdes e modismos originais nossos. Os
modernistas iniciaram, entre outras coisas, 0 caminho para uma literatura mais atenta
aos falares brasileiros e a valorizagdo de mitologias proprias.

E se 0 Brasil tinha um alguém a combater, esse alguém assumia ritida forma nos
portugueses e em sua tradicdo. Destague- se uma passagem do “Manifesto Antropéfago”
de Oswad: “Contra as sublimagBes antagonicas. Trazides nas caravelas™. O
ressentimento com a ex- metropole era de tal maneira, que, mesmo assentada a poeirada
semanade 22, o jovemn Drummond disse, certa vez, que Portugal era“o povo que gerou

‘Os Lusiadas e morreu” .

A literatura brasileira havia enfim passado pelo seu
momento de autoconsciéncia e se tornado, segundo Eduardo Lourenco, “sujeito de sua
propria historia’ .

O modernismo em terras brasileiras trouxe consigo uma euforia cultural que o

tornou logo quase que oposto a0 modernismo portugués, este ainda muito proximo a

névoa simbolista. O universalismo as avessas de Oswald de Andrade, em que a diluicédo
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da cultura européia através da antropofagia € protagonista, serve como contraponto ao
cosmopolitismo dos de “Orpheu”. Isolados, ambos os grupos desconheciam o0 que se
passava na nagdo irma Enquanto um tentava se inscrever no centro de S mesmo e por
iss0 evitando maior didlogo com a ex metrépole, o outro, apesar da presenca brasileira
na propria direcdo da revista, ignorava o que agqui se passava, espago distante do
cosmopolitismo que buscavam na Europa.

Até o primeiro quarto do século XX verificase a presenca de outra tradicdo na
literatura brasileira diferente daquela em que Pessoa inseria Portugal. Enquanto os
portugueses vivenciavam uma modernidade aparentemente mais sdbria e a principio
menos evidente, os brasileiros, sob o influxo das vanguardas — mormente as francesas,
gue nagquele momento inundavam a arte no cenario mundial — realizavam um proposito
mais vultoso, mais euforico, pois havia neles fins sociais mais nitidos e imediatos que
os dos portugueses. Num plano simplificador: o projeto brasileiro estaria sob a égide de
uma tradicdo romantica, com seus ideais mais libertadores do passado; e o projeto
portugués, apesar de toda fragmentacdo do sujeito e do rea, refletiria como ideal uma
tradicéo cléssica, em busca da harmonia estética e mental.

Coube a Pessoa e seus companheiros saber lidar com o peso de uma tradicdo
portuguesa passadista, isto é, superar uma forca interna de estagnacdo. E foi de
competéncia dos modernistas brasileiros discutir a nacionalidade e a independéncia
cultural através da devoracdo das influéncias externas. O modernismo de ambas as
literaturas € o resultado da discussdo e compreensdo do lugar datradicdo dentro de cada
cultura: Portugal orientado e conduzido pela constante classica e o Brasil conduzido e

orientado pela energia romantica



Apébs verificarmos este quase que recusado parentesco entre portugueses e
brasileiros, percebemos que o percurso critico de Fernando Pessoa ndo reconhece na
literatura brasileira uma fonte passivel de influencia-lo, por isso, a presenca brasileira
em sua obra é, se ndo nenhuma, escassa. O projeto Orphico que incluia o Brasil ndo
vingou de fato. Segundo Arnaldo Saraiva ndo se teve noticia da revista “Orpheu” ter
tido assinantes do lado de ca do Atlantico. Se agui chegou, foi através de um e outro,
possivelmente inclua-se ai 0 nome do préprio Ronald de Carvalho. No seu segundo
numero, a publicacdo ja ndo contava com o brasileiro como co-diretor: arevistajanéo
se constituia como uma empreitada luso-brasileirat®.

Notamos enfim que o siléncio suspeitado € fato, vista a diferenca e a
incompatibilidade das tradicdes. Essa mudez, esse sossego, alheamento por parte do
poeta podem ser vistos como extensdo do apatico entendimento entre Portugal e Brasil.
A alteridade aqui se encontra ameagada como ja ocorrera no seculo XVI — no contato
entre povos europeus e indigenas —, ameacgada, por que aquilo que é do outro é
desconsiderado. SO que no século XX, a desconsideracdo ndo impos idéias, como antes
fora, mas ainteiraindiferenca — a auséncia de qualquer debate. Em verdade, passaram a
ser interlocutores num didogo de surdos que ndo gesticulam.

A lingua comum entre portugueses e brasileiros ndo € o bastante para superar a
diferenca de percursos, de tradi¢des. Assim, se ndo € o idioma que nos separa, o que, de
fato, nos afasta € um conviver conflituoso de trés passados séculos e mais outros dois de
delicados desdobramentos. A tdo desgada comunidade lustfona, vista sob este

problemdtico angulo, fica ainda mais distante de ser concretizada.
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