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O conquistador, de Almeida Faria, apresenta- nos a retomada do mito do sebastianismo,
constituindo um discurso polémico que questiona a tradicdo e estabelece novas construgoes de
sentido. A estrutura anaéptica do romance, gracas ao fluxo do processo rememorativo, ndo
apenas estabelece um cotegjo entre a saga de Sebastido Correia de Castro com a de D. Sebasti&o,
mas acima de tudo pde em discussio 0 mito sebastianista. E importante salientar que este n&o
cumpre no romance a funcdo de resgate do conhecimento histérico; surge, antes, como tentativa
de reconstrucéo da verdadeira identidade nacional. No processo de desmitologizacdo, Almeida
Faria evidencia o imobilismo do povo lusitano, atrofiado em sua agdo pelas manipulagtes
histéricas, que o tornaram passivo, criando, no dizer de Eduardo Lourenco,! um descompasso
entre o ser portugués e aimagem que dele se criou.

Neste estudo, objetivamos centrar nossa atencdo na linguagem que, mediante a
interdiscursividade, desconstréi o mito. Pretendemos evidenciar, num fragmento da obra, como o
processo interdiscursivo se instaura no discurso da personagem-narrador e examinar como ele
opera carnavalizando a expressdo e instituindo o grotesco. Assim, tanscrevemos o extrato

sel ecionado:

Para ndo repetir agueles preliminares que toda a gente esta farta de saber, comegarei in
medias res. Com espanto verifiquei que esta Justina ndo era nada inexperiente. Ndo tirou as
meias nem o soutien florido, sob o qual meti os dedos frios, rapidamente repelidos. Protestando
contra a ma qualidade dos servigos, ela indicou a minha boca o caminho até o seio maior. (...)
Retardando e travando se eu me precipitava, obrigando-me a voltar ao principio sempre que a
minha beijoquice deixava a desgjar, Justinainstigava-me amelhorar o teor do meu trabalho. Até
gue as fintas a fatigaram e, quando eu ja julgava perdida a partida, ela mostrou-se disposta a
consentir. Nesse instante ouvi um silvo, e da &rvore saiu uma horrenda cabega de homem com

! LOURENCO, Eduardo. O labirinto da saudade: psicandlise mitica do destino portugués. 2. ed. Lisboa: Dom
Quixote, 1982.



bigode e corpo de serpente. Pronto, pensei, estou tramado. Afinal o meu confessor tinha razéo.
Deus vé tudo, até a minha méo entre as coxas da mestra.

Justina ndo seintimidou, como se estivesse habituada as aparicdes e mascaras mal éficas.
Fechei os olhos, rezel um padre-nosso e, despachado o “ndo me deixeis cair em tentagdo mas
livrai-nos do Mal, amen”, a medo espreitei a arvore. O bicho-careta enrolou-se sobre si mesmo
a maneira untuosa dos répteis, e desandou de vez. Assim que 0 monstrengo se esfumou,
procurei recuperar o terreno perdido.?

No inicio da narragdo instaura-se um didogo com o discurso da epopéia. A personagem
narrador, com o objetivo de abreviar o relato e ndo cair na obviedade, declara que comecara in
medias res. Essa € uma das caracteristicas da composi¢ao épica, por apresentar o protagonista em
plena atividade. O penetrar abrupto na acdo, na epopéia classica, exige que o herdi, de pronto,
assuma o controle da situacdo, construindo e fixando, logo de inicio, 0 seu cardter de herdi
coletivo, 0 seu estatuto de defensor dos ideais de sua patria. Nos conflitos encontra dificuldades
abissais, sofre derrotas, mas, ao final, vence. Suas a¢es sublinham a sua natureza de ser agente e
0 seu espirito elevado. Em O conquistador engendra-se um herdi épico “as avessas’, pois, seus
feitos, em vez de enaltecé-1o como um cavaleiro, distinto tanto pela nobreza de estirpe quanto de
espirito, rebaixamno. Nessa narrativa contemporénea, 0 her6i ou se apresenta inativo,
letargicamente dominado pelos conflitos interiores ou envolvido numa saga cujas agoes atendem
apenas a0 baixo-corporal. O fragmento, que apresenta o protagonista sendo introduzido no
processo de iniciagdo, parodia a figura do “Rei Virgem [que se] preparava para a guera
praticando ascetérios’.® O ascetismo, vetor do ritual de iniciacdo de D. Sebastido, que pretendia
ser um grande guerreiro para poder expandir a cristandade, é travestido pelo ritual mundano de

Sebastido, que inicia a descoberta dos sentidos. Opde-se também a filoginia desse herdi
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degradado a misoginia, referida na crénica de Amador Rebelo, que descreve El-Rei como
“ desprezaddr das delicias de hémens mimosos’ (sic).*

O texto, pela intersecdo de vérias préticas discursivas, torna-se multifacefado. O estilo
ato, solene, da epopéia rebaixa-se, invadido pela linguagem vulgar, chula, dos relatos que
devassam a intimidade das alcovas. Alternando com o tom rasteiro, insere-se ainda o discurso dos
teodricos da Organizacdo Empresarial acerca das relacfes capital-trabalho (“ Protestando contra a
ma qualidade dos servicos’, “Justina instigava-me a melhorar o teor do meu trabalho”), que
estabel ece claramente o que se espera da forca de trabalho e o empenho que procura demonstrar
na sua acao.

Permeiam também o fragmento expressdes que evidenciam estratégias de avancgos e
recuos, que lembram tanto a linguagem do discurso pedagégico quanto a da formagdo discursiva
do futebol (“Retardando e travando se eu me precipitava, obrigando-me a voltar ao principio”).
No primeiro caso, elas remetem & processo ensino-aprendizagem, que se caracteriza pelas
relagbes de continuidade do conteldo a ser ministrado e as eventuais retomadas. Justina
actorializa o papel de mestra que desenvolve as competéncias e as habilidades em seu discipulo.
No segundo caso, a linguagem recria, pela interdiscursividade, as estratégias do jogo de futeboal,
com movimentos de idas e vindas, arranques para 0 ataque e 0s recuos nas defesas ou nas
impericias, ao perder a posse da bola e ndo atingir o avo proposto.

Quase a0 final da “partida’, intervém as visdes saténicas. O grotesco insere-se na
narrativa pela introducdo da imagem que apresenta a mistura de dominios bem como pela

combinac&o de elementos do alto e do baixo, do sagrado e do profano.

4 REBELO, Amador. Croénica de el-rei Dom Sebastido, unico deste nome e dos reis de Portugal o 16°, composta
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O desenho de Mario Botas (fig. 1), que precede o capitulo de onde foi extraido esse o
fragmento que analisamos, figurativiza a natureza inOspita com tracejados sem acabamento e
representa a manifestacdo satanica caracterizada pelo hibridismo: mescla de morcego (asas),
homem (rosto) e serpente (o corpo de longa cauda). Esta composicdo grotesca reafirma o
movimento interno do ser que, ao passar de uma forma para a outra, desvela a sua incompletude.
O texto plastico-visual entra em conjungdo com o verbal, partilhando da mesma formagéo
discursiva, instaurando, no processo de semiotizacdo, o confronto entre o sagrado e o profano,

com maior dominancia das qualidades do dionisiaco.

By a et ey

Fig. 1. FARIA, Almeida. O conquistador. Lisboa: Caminho, 1990, p. 45.



A expressio “Deus vé tudo” dialoga com a mentalidade medieval, ainda presente em
alguns intelectuais do inicio do Renascimento, como Sebastian Brant, que, por volta de 1504,
publicou A nave dos loucos, uma série de poemas que satirizava os defeitos e as fraquezas da
humanidade. Lamentava-se Brant que “Todo € mundo vive en la oscuridad de la noche,
persistiendo a ciegas en la perversidad, mientras que cada calle atestigua la existencia de estos
necios’.® Ainda na fase inicial, Bosch, inspirado por esse pensamento medieval, criou A nave dos
loucos e Os sete pecados capitais. Esta Ultima obra apresenta, no centro datela, ainscricdo latina
“Cuidado, cuidado, Deus observa’ (fig. 2). Esta adverténcia nitidamente moralizante estabelece
clara isotopia com as cenas que ilustram os sete pecados capitais: a Vaidade, a lra, a Luxuria, a
Preguica, a Gula, a Avareza e a Invegja. O grande circulo em que eles aparecem simboliza o olho
de Deus. Na iris azul emerge Cristo crucificado, contundente figurativizagdo do sofrimento e
morte para a salvacdo do homem. Nas laterais, os medalhdes prefiguram os quatro fins do
homem: a morte, o juizo final, o paraiso e o inferno. Apenas neste Ultimo (medalhdo embaixo, a
esquerda), Bosch da largo a sua fantasia: comparecem incéndios, figuras monstruosas, terriveis
torturas fisicas, animais-simbolo (como a r&, que representa a incredulidade; o peixe, simbolo do
pecado, etc.).® O didogo estabelecido entre os discursos de Almeida Faria-Mério Botas-Bosch
Brant, com certeza, ndo para ai e expressa que o artista apreende a matéria-prima de seu contexto
cultural, transforma-a e cria um outro espaco de significacdo. Conforme Kristeva, a linguagem
poética

est un dialogue de deux discours. Un texte étranger entre dans le réseau de I’ écriture
celle ci I’ absorbe suivant des lois spécifiques qui restent a découvrir. Ainsi dans le paragramme
d’ un texte fontionnent tous les textes de |’ espace |u par |’ écrivain.’

® BOSING, Walter. El Bosco: entre el cieloy el inferno. Trad. Lic. Maria Luisa Metz. K6ln: Benedikt Taschen, 1989,
p. 25.

® Colecao génios da pintura. Bosch. Sao Paulo: Abril Cultural, fasc. 18, 1967, p. 160.
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Fig. 2. Colecéo génios da pintura. Bosch. S&o Paulo: Abril Cultural, fasc. 18, 1967, p. 161.

Retomando o extrato, observamos gue enquanto na primeira parte da maxima (“Deus vé
tudo, até a minha méo entre as coxas da mestra.”) ha uma afirmacgéo da onisciéncia divina, a
segunda, com aintroducdo da particulainclusiva“até€’, pretende ampliar o campo de abrangéncia
da percepcdo de Deus. Mais que redundancia, expressao ecoa como ricochete que
dessacraliza 0 dogma. Transitase do tom sentencioso, elevado dos textos religiosos para a
linguagem irreverente. A partir de entéo, o sagrado desadgua no profano. Ha ainda que considerar
gque redundancia é resultado da justaposi¢éo de duas vozes. Na construcéo da frase inscreve-
se avoz da personagem que revela o conflito entre essa expressao tida como verdade e os apelos
da carne. Do ponto de vista da personagem narrador, que rememora a pré-adolescéncia, Justina é

arepresentacdo faustica, apos o pacto com Mefistéfeles.



Na sequéncia (“fechei os olhos, rezei um padre-nosso e, despachado 0 ‘ndo me deixeis
cair em tentacdo mas livra-nos do Mal, amen’, a medo espreitel a arvore. O bicho-careta
enrolouse sobre sk mesmo a maneira untuosa dos répteis, e desandou de vez”), o jogo da seducéo
amorosa se rearticula, estabelecendo a tensdo entre o sagrado e o profano, com primazia do
altimo. Intimidado pela “aparicdo”, efetua-se o exorcismo, 0 que constréi novo logro.
Explicitando: ao criar a expectativa no fruidor de que, findo o pretenso ritual de expulsdo do
“bicho-careta’, iniciar-se-ia a ascese da personagem, somos surpreendidos com outra atitude
dissmuladora. Eliminada a possibilidade da intervencéo satanica, Sebastido entrega-se aos
instintos (*Assim que o monstrengo se esfumou, procurei recuperar o terreno perdido”). Instala-
se a carnavalizagdo gerando o desvanecimento da expectativa do fruidor, ou sgja, erige-se a
imagem de um ser temente a Deus, de quem se espera a obediéncia e a plena aceitacdo das leis
cristés e, na sequéncia, subverte-se o estabelecido, criando um mundo, em que se contrapdem
afirmagdes e agdes que se negam entre si, banalizando, assim, a norma.

No texto em andise, pudemos notar que se constréi uma sequéncia de formas discursivas
gue se encadeiam umeas as outras, dando origem ao inusitado. A carnavalizacdo gera a parddia
gue se apdia na interdiscursividade. Esta se encarrega de criar sempre novas expedativas, que
jamais saturam o leitor, posto que ha sempre a introducéo de uma nova formagao discursiva, que
se reorganiza na estrutura desintegradora da parédia. A linguagem poética torna-se dupla,
incorporando outros discursos, cruzando varios enunciados, constituindo-se enquanto escritura-
leitura de outros textos.

Dessa forma, o discurso estruturado por Almeida Faria instaura a transgressdo do
instituido por outros discursos a partir do jogo evocativo de contrarios gque tudo relativiza e

evidencia, com a introducéo da ironia, a precariedade do estabelecido. A configuragdo |Udica do



texto se articula, assim, entre o0 passado e 0 momento da enunciagdo, que ho Mesmo tempo que
acolhe a seriedade do discurso normatizado, subverte-o com efeitos de sentido humoristico.

Criazse um simulacro truanesco do herdi épico com o objetivo de subverter o mito
sebastianista. Assim, 0 mito é desconstruido, enquanto outra imagem toma o seu lugar. Ndo se
mantém o tom elevado da narrativa épica. No momento em gue se reconta, a ironia permeia o
discurso, entrecruzando variadas formacdes discursivas, o que rompe a epicidade da saga e fixaa
imagem de um herdi rebaixado.

Para Bakhtin, o romance surgiu da degradacé@o da visdo de mundo épica, no momento em
gue escritores como Rabelais, Cervantes e outros comecaram “a parodiar e ridicularizar os
estilos, os heréis e a comovisio das velhas formas’.® Na epopéia, o herdi “é uma personagem
portadora de mundo em dimensdes méximas’,® é um representante das virtudes de uma
coletividade no momento em que enfrenta o inimigo, sgja um invasor, sgja 0 mar horrendo. Ao
contrario, Sebastido despoja-se dos valores da sua comunidade, volta-se apenas para as suas
aspiracOes individuais, tornando-se discipulo fervoroso do marialvismo. Almeida Faria cria,
assim, um herdi épico “as avessas’, cuja proposta € a de derruir todo “misticismo de pacotilha’,
ou sgja, todas as solugdes redentoras da Patria, aguardadas pelos adeptos do sebastianismo. No
find da narativa, a fadar “Fiz o que o Outro n& fez’,'° a personagem narrador ndo s6
desconstréi a imagem do beato e do misogino, colocando ao lado a figura donjuanesca do

conquistador de mulheres, como também assume uma posi¢ao ideol 6gica contraria ao imobilismo

gue conserva “em berco espléndido” a mentalidade imperialista. Contudo, sente-se, por vezes,

8 CLARK, Katerina & HOLQUIST, Michael. Mikhail Bakhtin. Trad. J. Guinsburg. Sao Paulo: Perspectiva, 1998, p.
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“barco ancorado” como o pai, que espera que o nevoeiro desvanesga. Sebastido € a metéfora do

homem portugués, traduzido nos versos de Fernando Pessoa:

Ninguém sabe que coisa quere,
Ninguém conhece que almatem,

O Portugal, hoje és nevoeiro...

E aHoral
Valete Fratres.!!

Parece-nos que a mesma saudacdo de aerta para a restauragdo portuguesa presente no
poema “Nevoeiro”, da obra Mensagem, pode também ser encontrada aqui em O conquistador
pela voz narrativa que ndo “screv[e] seu livro & beira-magua’,? mas produz uma escrita com
irreveréncia, ora aproximando-se do objeto mitico, ora regeitando-o, transcontextualizando,
enfim, o mito. A viagem inici&ica do protagonista, que coincide com o nhascimento do escritor,
possibilita que ele descubra que 0 mundo ndo gira sobre o seu eixo. Nos seus termos, também

anuncia que é a Hora de repensar Portugal.
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