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O cotgjo do texto de origem e do texto-alvo € o ponto de partida de certas consideracoes
gue surgem de forma natural no inicio de qualquer trabalho que se relacione a problemética da
traducdo. Ao andlisar 0 resultado de uma traducdo, o texto-alvo, geralmente, a critica de
recepcdo, a midia, busca um julgamento de valores para informar o publico leitor: a traducdo é
boa ou ndo? A investigacdo académica, por sua vez, procura por meio da comparacéo de textos,
repertoriar os procedimentos técnicos utilizados pelo tradutor e desvendar suas dificuldades,
apreciando suas solugdes. Interessa-nos, neste caso, verificar como a tradutora, Marguerite
Wiinscher”, “enfrentou” o texto de Rubem Fonseca e quais solucdes propde para os problemas
linguisticos que surgiram. A prética da traducdo € uma possibilidade freqliente de encontro com
uma obra estrangeira. O texto traduzido, por muitos tedricos da tradugdo considerado um novo
texto em lingua estrangeira, constitui um setor de intercambio linglistico, literario, cultural e
social. Nesse sentido, 0 estudo de um texto literério traduzido pode ser feito a partir da Literatura
Comparada, questionando a pertinéncia de uma traducéo e/ou seu nivel de integracdo no sistema
de chegada. E este segundo aspecto que nos interessa, pois, como assinala Yves Chevrel,
“traduzir ndo é apenas uma operacdo de ordem linguistica, € tomar uma decisdo que coloca em

jogo um equilibrio cultural e social” 2.
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Antes de tornar-se 0 romancista internacionalmente conhecido que é hoje, Rubem
Fonseca foi um dos mais produtivos contistas da década de 60/70, durante o regime militar, no
Brasil. Cinco livros de contos pontuam sua trgjetdria nesse periodo: Os Prisioneiros (1963), A
Coleira do Cao (1965), Luacia McCartney (1969), Feliz Ano Novo (1975) e O Cobrador (1979).
Sdo contos urbanos, que falam das metropoles e seus habitantes, inicialmente com certo
isolamento, soliddo, mas que vao se transformando num crescendo e dando voz a tudo o que é
“marginal”, procurando flagrar uma nova situacéo brasileira (mais especificamente a carioca) e
denunciando as conseqiiéncias provocadas pelas mudangas de nossa vida social. A compreensdo
e a participacéo em nossa realidade social pode ser detectada ha mudanca de visdo do narrador ao
longo dos contos. Partindo de uma atitude recolhida, o narrador vai mudando seu
comportamento, conforme mudam os costumes e as relagdes com o poder, incorporando modos
de agir mais objetivados, tornando-se cada vez mais pugilista no corpo-a-corpo com 0s
problemas do dia-a-dia. Dessa forma ocorre uma passagem de varias situacbes de natureza
subjetiva para outras de carater aventuresco, num espaco sempre degradado®. Os problemas que
marcaram a vida atribulada das grandes cidades brasileiras, sobretudo a partir do final da década
de 60, coincidem na trgjetoria de Rubem Fonseca, com a publicagdo de Lucia McCartney. A
publicacdo seguinte, Feliz Ano Novo, é seu livro mais polémico, e é nele também que mais
sentimos a presenca do autor, em que ha uma fala que procura transitar diretamente para o

|leitor, instiga-lo & acéo®.
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"Feliz Ano Novo” é o conto que empresta o titulo ao livro de Rubem Fonseca, publicado
em 1975. Trata-se de uma narrativa que mescla a narracgao e os discursos direto e indireto
livre.

Ao dar voz ao personagem/marginal, ao ndo utilizar as marcas gréficas tradicionais
empregadas no discurso direto e ao introduzir o discurso indireto livre, 0 autor provoca uma série
de efeitos ambiguos, mas que revelam o trabalho do autor de textos literérios na constru¢do do
ambiente e de seus personagens.

O didlogo literario ndo pode ser a reproducdo perfeita da lingua oral. A voz narrativa
também ndo corresponde exatamente a uma narracéo falada. Porém, o autor da a ela a coeréncia
suficiente paratrazer o leitor para a esfera do imaginativo, criando o elo entre a arte e a realidade.

O conto caracteriza-se pelo emprego da linguagem coloquial, falada, recheada de girias e
palavrées. A linguagem é tdo chocante quanto os atos relatados pelo personagem narrador. O
emprego de vocabulos de baixo caldo sempre esteve ligado as camadas mais baixas da populagéo,
ou sga as mais pobres. Vavula de escape, desabafo, compensacdo, 0 “palavréo” serve para
chocar, exagerar, exteriorizar sentimentos extremos do falante. Hoje vivemos no Brasil uma
época desmistificadora do “palavréo” que tendo “virado moda’ a partir dos anos 60, encontrou
barreira na censura do regime militar, 0 que apenas serviu para aticar 0s animos dos jovens e
escritores, pois, foi na década de 60 que os palavrdes comegaram a pulular nas pecas de teatro,
causando grande escandalo®.

O vocabuléario girio, com seu humor, sua ironia, seu poder agressivo (quando nao
injurioso), cumpre também um papel de um verdadeiro processo de catarse, de purgacdo para o

homem moderno, que nele encontra uma das formas de defender-se das injusticas sociais,
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atacando-as, para compensar sua revolta e frustacdc®. Nao é dificil imaginar areacdo do publico
guando da publicacdo do conto. Se 0s primeiros personagens de Rubem Fonseca primavam pela
solidéo e introspecgdo, em 1975 eles chocam pelo que fazem e pelo que dizem, revelando o grau
de revolta e insatisfagdo popular do personagem narrador, do autor e do leitor.

Nesse sentido, vale sdientar que a epigrafe do texto, um poema de Francois Villon,
interage com o conto em dois niveis. Primeiramente pelo seu contelido no qual um imperador
dialoga com um individuo tratando como um marginal. Em seguida, pelo fato de ter sido Francois
Villon um dos primeiros a empregar o argot, no seculo XV, na Franga, em seus poemas
populares, nos remetendo a linguagem de marginais e mascates.

Algumas das caracteristicas mais tipicas da giria se identificam, plenamente com o
pensamento popular, constituindo a representacéo linguistica do desprezo pelas tradigdes, pela
moral vigente, pelas desigualdades sociais, pelo poder. A giria € um reflexo do mecanismo de
defesa social das classes marginalizadas ou menos favorecidas. A ousadia de suas metéforas e
metonimias; a intensidade de suas hipérboles; os processos morfologicos de deformacdo de
significantes, pela eliminacao de silabas ou acréscimo de sufixos pouco comuns constituem a
marca de um vocabulario que, agredindo a tradic¢éo linguistica, agride também a sociedade que
ela representa’.

Ainda segundo Dino Preti®, a giria enquanto fendmeno tipicamente sociolingiiistico pode
ser estudada sob duas perspectivas. agiria de grupo, pertencente a grupos sociais restritos, como
se fosse um codigo apenas para iniciados e a giria comum que é a primeira popularizada, que
perde sua identificagdo inicial. Dai a grande efemeridade da giria. Portanto, se alguns vocabulos

empregados no texto pertenciam, nos anos 70, a uma giria de grupo, hoje séo considerados giria
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comum, de “dominio publico”. Certas palavras que ndo tinham na época prestigio social, como
obscenas, passam pouco a pouco a freqlentar as conversagoes como vocabulos comuns, por
vezes até com carga afetiva. Outras perderam sua forca nos anos 80/90, como bacana, que volta
hoje a ser empregada pelos jovens.

Ao empregar, de forma ousada, vocabulos girios e de baixo cal&, Rubem Fonseca busca
a fidelidade da transcricéo de uma linguagem oral, construindo assim seus personagens no limite
do possivel da verossimilhanca. Ao dar voz ao personagem-narrador, cria uma maior interacdo
com seu leitor. O leitor brasileiro acaba quase por compactuar com 0s marginais. Trata-se de uma
reacdo a Ssituacdo vigente no pais nos anos 70, onde sO havia duas possibilidades de atitude: a
“nossa’ (dos oprimidos, do autor, do leitor de Rubem Fonseca) e a “deles’ (do poder repressor).
O autor chama a atencdo para a violéncia “banad”, cotidiana dos marginais, buscando
implicitamente contrapb-la a uma violéncia maior, a0 abuso de poder. Ao mesmo tempo,
descreve de forma redista a miséria efetiva de uma classe social e a mis&ia mora dos mais
privilegiados num conto-denuincia.

Apesar de “datado”, o0 conto apresenta atualidade. A maior parte dos leitores brasileiros
possui as ferramentas necessarias para apreci&lo em seus aspectos linglisticos e sociais,
enguanto critica, e ndo somente como uma ficgdo com comego, meio e fim.

O que ocorre com o leitor francés? A traducdo do conto para lingua francesa permite ao
leitor estrangeiro a compreensdo total dos desafios do autor brasileiro?

Ao cotgarmos o0 texto em portugués de Rubem Fonseca e a traducdo francesa de
Marguerite Winscher, constatamos de imediato a manutencéo do tipo de discurso caracteristico
ao conto. Ha, no entanto, certa “ subversado” na paragrafacdo. O parégrafo 11 do texto em francés

engloba os parégrafos 11 e 12 do original, enquanto os paragrafos 13 e 14 da traducéo constituem



um Unico paragrafo no texto original: 0 14. O questionamento, ainda sem resposta, € inevitavel:
Por que ocorreu a unido dos trechos 11 e 12 em um sO paragrafo e o desmembramento do
parégrafo 14 brasileiro em dois parégrafos na versdo francesa? Falta de atencéo ou opgao?

No tocante a selecdo lexical, pode-se destacar a preocupacado em criar em outra lingua um
texto que evoque a fala marginal, a giria carioca dos anos 70? Procedemos ao levantamento
inicial dos palavroes e girias. Comentaremos aqui 0s termos mais utilizados e algumas das opgdes
datradutora, esclarecendo o contexto quando necessario.

O vocabulé&rio basico do maandro carioca dos anos 70, que hoje pertencem a giria
comum, tem correspondente em francés, sem maiores problemas: flic = tira, fric = grana, nanas
= mulherio, faucher une voiture = puxar um carro, piquer = afanar, bagnole = rodante.
Bacana, uma giria datada dos anos 70, na maioria das vezes taduzida por chic ou bien: as lojas
bacanas = |es boutiques bien, uma casa bacana = une maison chic.

Quanto as palavras de baixo caldo, com conotacdo sexual, escatoldgicas ou blasfémias,
em gera, ha equivaéncia na traducdo sem grande 6nus do registro “chulo” para o leitor
estrangeiro: merde para merda, cochonnerie para bosta, putain para puta que pariu,
foutu/dégueulasse para “fudido”, se branler para bater/tocar uma punheta ou se taper une
pignole para descascar uma bronha, enfant de putain para filha da puta, salaud para bunda
Uja, puto, sacana.

O termo “porra” aparece diversas vezes no texto, e em todas € traduzido por Nom de
Dieu. Um leigo poderia considerar a equivaléncia fraca, pois o termo de origem é de ordem
sexual quando o correspondente utilizado é uma blasfémia. No entanto, em francés, as blasfémias
s80 expressdes muito fortes e Nom de Dieu pode corresponder a “porra”, apesar de haver uma
série de outras expressdes de origem escatol 6gica ou sexua que poderiam ter sido empregadas.

Mantém se mesmo gque com que perda, em ambas linguas, a banalizacéo das expressoes.



Os termos relativos ao ato sexual tém igual mente seus correspondentes, mas s80 por vezes
amenizados, mudando até mesmo do registro popular para o registro mais refinado, da norma
culta, como quando estéo falando de um outro companheiro, o Lambreta, e sua preferéncia por
homens:

E mas dizem que ele da o boz0, disse Zequinha.

QOuais, maisil parait qu’il sefait sodomiser, a dit Zequinha.

Evidentemente, a expressdo se faire enculer, muito mais forte, aparece mais a frente.

Se por um lado o trecho acima nos parece “mais leve” do que o original, outro segmento
ganhara na traducao.

Antes de sairem da casa chique, o narrador pergunta ao companheiro: Nao vais comer
uma destas? O primeiro decling, mas 0 segundo responde: “Acho que vou papar aquela
moreninha.” Em francés. Tu ne vas pas te taper une de ces beautés?”...”Je crois que je vais tirer
un coup avec cette petite brune.

Apesar da perda do jogo para€elistico de COMER e PAPAR, muito especifico a lingua
portuguesa, um novo par paralelo se instala. Observemos o paragrafo seguinte:

A garota tentou atrapalhar, mas Zequinha deu uns murros nos cornos dela,
ela sossegou e ficou quieta, de olhos abertos, olhando para o teto, enquanto era
executada no sofa.

Em francés:

Lafille a essayé de résister , mais Zequinha lui a flanqué uneraclée, elle s est
clamée et est restée tranquille, les yeux grands ouverts, regardant le plafond pendant

qu’ elle était exécutée sur le sofa.



Além de manter a relacd com o0 EXECUTAR do original, de conotacdo sexual, cria-se o
didogo na lingua francesa com a expressdo TIRER UN COUP. Ambas podem ter significado
proprio: atirar / executar = matar, como conotacao sexual.

Este € um bom exemplo de como alingua-alvo, com seu potencial, suas proprias imagens,
pode manter ou até mesmo enriquecer o original. Sabemos, no entanto que nem sempre € 0 €aso,
e muitas vezes expressdes caracteristicas sdo enfraguecidas pela falta de equivaléncia. E o que
ocorre com a expressao “uma Thompson lata de goiabada’, tantas vezes usada no texto. Em
francés, utilizouse vieille Thompson ou vieille mitrailleuse, uma escolha facilitadora para a
compreensdo do leitor estrangeiro.

Vale mencionar outro recurso que visa esclarecer o leitor estrangeiro. A tradutora optou
pela manutencdo em portugués de termos como cachaca, farofa de macumbeiros e babalads,
explicitando a significacdo em nota de rodapé. O mesmo ocorreu com 0 home proprio leman;ja.
No entanto, a compreensdo de outros nomes proprios que indicam localidades ficaram por conta
da deducéo dos leitores. (hospital) Migud Couto, (rio) Guandu. O contexto mostra que se 6nus
houve para o leitor, ele foi minimo. A inser¢éo de notas de rodapé em uma traducéo corta o fluxo
de leitura pois trata-se de um outro plano de discurso. Abusar desse recurso seria contrariar as
opcoes do proprio escritor.

Até este ponto, elencamos algumas expressoes que, bem ou mal, correspondem ao texto
original. Outras expressdes, entretanto, destacamse, merecendo nossa especia atencéo.
Citaremos agui apenas uma, enfatizando que o trabalho buscara detectar outras expressdes
marcadamente sociolingisticas, e observando se 0 aspecto socia do original foi mantido.

Nafrase ...ja viu como as branquelas dancam? temos subentendido um elemento social
de suma importancia na utilizacdo do termo branquelas. A parte da populagdo brasileira mais

pobre e marginalizada ndo sdo 0s brancos e provavelmente nossos personagens séo mulatos ou



negros, em contraposi¢do as branquelas. Em francés, temos ...tu as vu comment elles dansent ces
connasses? Na passagem de branquelas para connasses (um Xingamento bastante forte em
francés) perde-se o aspecto social. Uma possivel solugdo que mantivesse pelo menos parte do
sentido de branquela seria a utilizacdo de palichonne, ainda que de uma pesquisa mais profunda
pudesse surgir outro termo mais adequado.

Ja a expressdo é um assalto, surge no conto quando os trés pivetes adentram uma mansao
onde ocorre uma festa de ano novo, na intencéo de roubar todos os convidados:

E um assalto, gritei bem alto, para abafar o som da vitrola.

Essa expressdo, tdo conhecida por nés, sera traduzida por Marguerite Winscher como
cest un cambriolage. “Cambriolage” aparece no diciondrio Larousse® como: “action de
cambrioler”, ou segja, originario do provencal cambro, que significa chambre equivale a
“dévaliser (une maison, un appartement) par effraction, escalade, etc.” Ou sgja, cambrioler é o
furto, sem a presenca de vitimas ou até mesmo, testemunhas. Para o francés, dificilmente h4 o
roubo corpo a corpo tal como ocorre no conto, ndo havendo hoje vocabulério que dé conta do que
para o brasileiro é 0 “assdto”. O termo “assaut”, hoje mais utilizado de forma metaforica,
também evidencia a surpresa de um ataque mas ndo corresponde ao “assalto” brasileiro, além de
ndo ser utilizado em discurso direto (expressdo: prendre d assaut). A lingua francesa por vezes
recorre até mesmo ao |éxico inglés, utilizando a expressdo hold up em casos de roubo na presenca
de vérias pessoas, e de preferéncia em um lugar publico. Por sua vez, Haut les mains é
ligeiramente arcaico (0 nosso conhecido “méos ao alto”). Em geral, opta-se por combinar essas
duas Ultimas expressdes. Haut les mains, ¢’ est un hold up! - quando um grupo invade um lugar

publico para cometer um assalto. O mais coerente no contexto do conto seria: C'est un hold up!

® MAUBOURGUET, Patrice (direction ed.). Le Petit Larousse illustré en couleurs.- dictionnaire encyclopédique.
Paris: Larousse,1995.



Parece-nos, nesta abordagem inicial, que essa solugdo “facilitadora’ encobre um outro
aspecto, um aspecto de ordem socia na lingual/cultura de chegada.

Traduzir envolve (pelo menos) dois sistemas, 0 da lingua e o da literatura, segundo
Zohar®®. Porém, ha também os elementos culturais, envolvidos nesses dois sistemas. A evolucgdo
deste trabalho de recepcéo em Literatura Comparada, levarg, consequentemente, em consideracéo
os diversos filtros pelos quais passa a obra literéria desde sua concepgéo até sua leitura em lingua
estrangeira. Dessa forma, poderemos viabilizar um estudo de recepcéo tanto na lingua de origem,
como na lingua de chegada, envolvendo diversos personagens da recepcdo, como o tradutor, a
critica especializada, o leitor nacional, o leitor estrangeiro, contextualizando a recepcdo da obra

no Brasil e na Franca tanto nos anos 70, como na atualidade.
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