RAP: CAMPO ATIVO PARA UMA NOVA POLITICA MERCADOLOGICA.

Jussimara L opes de Jesus

" A lei da selva consumir € necessario
Compre mais, compre, mais

Supere 0 seu adversario

O seu status depende da tragedia de alguem
E isso, capitalismo selvagem

Ele quer Ter mais dinheiro, o quanto puder
A lel daselva étraicoeira, surpresa

Hoje vocé é o predador, amanha é a presa.™

O rap pode ser identificado como uma manifestagdo artistico cultural que contrapde-se a
organizacdo socio-econdémica em atuacdo, produz uma prética politica molecular que torna o
espaco periférico e estigmatizado num lugar ativo, simbolicamente apropriado e transformado em
fonte de auto-afirmacéo, de subsisténcia e até mesmo de prazer, a0 engendrar a sua propria
representacdo em prol de melhores condicdes de cidadania e de vida.

Tomando como exemplo, 0 grupo Racionais MC'S e a veiculagdo de idéias explosivas e
acoes polémicas do movimento hip hop, ao qual ele esta vinculado, € possivel tentar compreender
porque esse e outros grupos estdo se tornando os novos idolos ndo sb entre o publico juvenil de
periferia como também atingem e sdo apreciados por jovens de classe média, ultrapassando suas
origens e atingindo popularidade no pais.

Para entender 0 sentido deste movimento é preciso identificar a rova realidade que esta
surgindo nas periferias das grandes cidades, onde seus adeptos e representantes adotam uma

opcao nitidamente critica que desconstroi o eficaz estatuto de confirmagdo ideoldgica da elite

cultural e politica. E necessério também que se adote uma perspectiva que focalize a producio
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destes "territérios' como um dos mais fortes referenciais para a expressao juvenil contemporanea
destes espacos segregados, e, mais ainda, tentar compreender o registro das vozes dos
jovensinseridos nestes locais, as suas formas de auto-organizagdo e as relacéo que apresentam
com as novas modalidades de urbanizagéo.

Ao tomar alguns espacos publicos provenientes dos guetos norte-americanos no inicio da
década de 70 como referéncia, 0 movimento acabou ampliando seus focos de influéncia e
dinamicamente atingiu o0s centros urbanos brasileiros a partir da década de 80. De uma
experiéncialocal e especifica, se disseminou promovendo a reformulagéo de identidades culturais
e expressdes, hibridizando ritmos, estilos, territorios, cores, sons, etc. Seus participantes
acabaram por construir uma base cultural propria com saidas agressivas e criativas ao processo de
estigmatizagcdo e opressdo a que estavam condicionados. Criando potentes redes comunitarias,
contribuiram para a configuracdo de novos icones culturais, de modas e linguagens,
reformularam o terreno cultural e propiciaram o0 desenvolvimento de novos processos de
enunciagdo e novas formas de organizagdo criativas, como também no transporte de mensagens
com altas cargas ideologicas. Tais articulacdes podem ser intimamente relacionadas ao que Felix
Guatari e Suely Rolnik no texto Cultura, um conceito reacionario? definem como "processos de
singularizacdo”, processos gque se caracterizam como:

"uma maneira de recusar todos modos de ecodificacdo preestabelecidos, todos
esses modos de manipulagdo e telecomando, recusa-los para construir, de certa
forma, modos de sensibilidade, modos de relagdo com o outro, modos de
producdo, modos de criatividade que produzam uma subjetividade singular. Uma

singularidade existencia que coincida com um desgo, com um gosto de viver,
com uma vontade de construir o mundo no qual nos encontramos, com a



instauracéo de dispositivos para mudar os tipos de sociedade, os tipos de valores
gue N&o S0 0S NOSSOS. ™

Assim atuando em contraposicdo a funcéo hegeménica estabelecida pelos sistemas de
submissdo e controle dos valores, dos planos culturais e da circulagdo de mercadorias, 0S grupos
vinculados ao movimento hip hop passaram a atuar também contra o sistema midiético vigente e
criaram suas formas alternativas de difusdo e distribuicéo de suas produgdes. Para que houvesse
uma efetiva integracdo entre os membros criaram 0 programa de reunides nas comunidades, as
chamadas posses, com o propdsito de promover agdes politicas, trocando informagdes atualizadas
sobre 0 movimento, seus compromissos ideol 6gicos e artisticos com o propésito de desenvolver
uma mobilizagdo constante e uma intenso agenciamento comunitario para que com isso 0s
proprios grupos tenham controle direto sobre os lancamentos, vendas, divulgacéo e shows de seus
representantes.

Em vez do sensacionalismo da TV, revistas e jornais do sistema oficial de propaganda e
comunicacao, dao preferéncias a radios comunitarias, distribuicdo de fanzines e até propagandas
boca-a-boca nos espacos mais frequientados pelo seu publico. Mesmo alcancando o universo da
indUstria cultural, sucesso e dinheiro parecem ferir os principios defendidos pelas das mais
radicais e ortodoxas deste estilo musical. ®

Este tipo de postura esta fortemente evidenciado em depoimentos de Mano Brown,
vocalista do grupo e expressa 0 quanto este tipo de arte pode sobreviver a base de esquemas

informais, mas extremamente eficazes.
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O que se observa é que mesmo considerando a midia como responsavel por boa parte das
agruras do mundo e verbalizando uma oposi¢éo para com o sistema, um dos cds do seu grupo,
intitulado Sobrevivendo no inferno alcangou um patamar de vendas bastante alto, na faixa de |
milh&o de copias e ocupa lugar de destaque nas lojas de varios shoppings do pais e mesmo sem
contar com o estardalhaco do marketing, o novo cd Nada Como um Dia Apés Outro, lancado na
semana passada, esgotou atiragem inicial de 100. 000 cépias em trés dias, dado esse indicado na
revista Veja de 24/07/02..*

A postura definida pelo cantor reitera a proposta bésica do manifesto hip hop em ser
conscientizador e revolucionario e esse € um dos principios mais verbalizados pelos rappers , 0s
interlocutores do movimento. A énfase no trabalho em equipe e a estrutura organizaciona se
traduz em canais de atuacdo e aglutinagdo como referentes para que a dimensao artistico-
cultural e ideoldgica sgja mantida nas comunidades que ele representa. As narrativas que
elaboram procuram denunciar o racismo e principalmente o sistema capitalista opressor que para
eles produz a miséria, a violéncia e o crime, elementos com os quais convivem diariamente.

No que se refere a abordagem sobre o mercado flagravel nos discursos difundidos por
esses artistas é a defesa pelo principio de transgressdo, de transvaloracdo da politica de valores
gue se encontra em atuacdo. O mercado tem a logica do lucro, como logica primordial e
incipiente em que o trénsito dos bens financeiros e dos bem simbdlicos para estes grupos aqui
tomados como referéncia tem um limite de transigéncia bastante reduzido.

Com isso os discursos se formam a partir deste sentimento de ser o outro, de estar numa

posicdo secundéria na sociedade, possuir menos possibilidades de trabalho, estudo e consumo,
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pois, além de serem pobres, sentemse excluidos, desrespeitados e maltratados, vistos como
diferentes e inferiores como podemos constatar no seguinte trecho da musica “ Racistas otéarios’:

"Foda € assistir a propaganda e ver
N&o dapra Ter aquilo pravocé(...)
Seu comercia de TV ndo me engana
Eu ndo preciso de status, nem fama
Aqui avida édura

Duraéale do maisforte

Onde a, miséria ndo tem cura

E o remédio mais provavel € amorte
Continuar vivo é uma batalha

Isso se eu ndo cometer falha(...)
A pouca grana que eu tenho

N&o da, pro consumo (...)
O sistema é acausa

E nds somos a conseqiiéncia... maior (...) °

A producdo de raps constitui-se uma prética estratégica que atua na reconstrucdo do olhar
sobre o conjunto dos diversos signos que estéo em atuagao no hipertexto
com a existéncia de 20.000 grupos s6 na grande Sdo Paulo e semanamente sdo realizados mais
de 5.000 shows. No Brasil seu primeiro registro fonografico consta do ano de 1988, com o
|lancamento da coletédnea Hip Hop Cultura de Rua, pela gravadora Eldorado e em conjunto veio a
formacéo do MH20 - Movimento Hip Hop em 1989, organizado por sugestdo de Milton Salles,
ex-produtor de MC'S e afiliagdo com o MNU- Movimento negro Unificado que trouxe, desde ja
entre 0s seus primeiros adeptos, uma tentativa de abrir caminhos alternativos e pér em questéo a

estrutura socio-econdmica vigente. ©
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As composi¢es dos artistas do rap, em sua maioria, desenvolvem discursos sobre a
realidade, recheados de criticas e reivindicacoes, objetivando a intervencdo social e artistica e a
busca pela liberdade de expressdo politica, que propiciem a propagacdo de meios afirmativos de
identificaco dos setores populares. E através da linguagem do rap que essa comunidade \ai se
expressar, vai defender seus lideres, suas praticas, seus herois, sua pele e mais ainda, vai
contrapor os valores estabelecidos e os valores locais, jogando constantemente com as distingoes
e as hierarquias sociais. O desenvolvimento e a visibilidade que esta expresséo cultural alcanca
ndo se aplica tdo somente ao carater de mais uma producdo comercializavel, mas principalmente
de uma forma de reinvidicagdo e do estabelecimento de
novas formas de producéo.

No Brasil, este movimento mesmo sendo marcadamente originério de outra cultura, traz
projecdes tanto a nivel estrutural quanto ideol 6gico que encontram condicdes bem propicias para
se desenvolver. Neste sentido, entre grupos provenientes de zonas proscritas dos ambientes
urbanos encontramse imagens gque também buscam rupturas e servem de manifesto a um status
guo vigente, produzindo estilos, visdo critica e servindo de meio para a explicitacdo de conflitos e
diferencas cada vez mais dificeis de serem ocultadas.

Como afirma Beatriz Sarlo 0 mercado unifica, seleciona e além disso, produz a ilusdo
da diferenca sendo uma linguagem em que todos nés procuramos falar algumas de suas linguas,
onde sonhamos as coisas que estdo nele’, para Muniz Sodré, percebe-se mesmo veladamente, que

a industria cultural em seus diferentes modos de producdo, costuma recalcar aspectos positivos
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das manifestacBes simbdlicas de origem negra. Segundo o autor, no espelho mercadoldgico e
mididtico onde se constroem identificacdes projetivas e sdo difundidos materiais fantasisticos
atrelados ao culto das aparéncias e do status, a populacdo negra € induzida a conciliar-se com a
gue a légica hegembnica determina. Na prética, constréi-se uma méascara para a desigualdade
social sem que se aceite ou respeite o pluralismo e se tenta viabilizar as desigualdades sociais.®

A ate do rap, em conexd com outras modalidades artisticas, se mobiliza como uma
vontade de potencializar a expressdo de jovens oriundos dos segmentos sociais menos
favorecidos, que mesmo sofrendo intensos processos de estigmatizacdo e exclusdo socia,
demonstram uma visivel capacidade de produzir novos signos culturais, quebrando inclusive
com todo imaginério de cordialidade, harmonia e estabilidade social. Esses artistas vislumbram a
transformagdo do préprio estigma em elemento identitario, em que a énfase na defesa da
alteridade sgja o principio basico, expondo tipos impressionistas e antagonicos.

Tais estratagemas servem COmMO Me0 para que esses novos artistas conquistem uma
posicdo social e ganhem um status loca ao configurarem novas atuacbes e melhores
performances, e isto € possivel porque eles jogam com 0 processo criativo.

O que parece ser contraditorio ao ver uma juventude pobre e negra de periferia, destituida
do direito a cidadania e vitima de violéncia e opressdo cotidiana, se apropriarem de estruturas
hegemonicas da cultura oficial, nada mais € do que uma forma de "apropriagéo
criticae reinvencao”, um meio aternativo de criar uma condi¢do social, porque 0 acesso as
vias tradicionais de obtencdo de status € muito limitado. Porém, o que se evidencia em seus

discursos € a possibilidade de enxergar que a mobilizagdo positiva da auto estima, ou sgja, a
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apresentacdo de "indices semidticos de revalorizagdo da identidade negra’ e uma critica a elegia
do consumismo que se articula num imagin&rio coletivo atuante nas representacdes sociais.
Percebe-se assim uma critica ao apelo consumista que identifica e qualifica os individuos na
sociedade. Pois:
"Sim, ganhar dinheiro, ficar rico enfim
Sonhando alto assim
Me digam que éfeliz?(...)
Quero um futuro melhor
N&o quero morrer assim (....)
A gente sonha avidainteira e sb acorda no fim” °
Gldria Didgenes™® no seu estudo sobre gangues, galeras e hip hop enuncia que esses jovens
ganham destaque porque fazem tipos, instauram diferengas e adotam um estilo global de
ultrapassar as barreiras das diferenciaces de classe. O destague visual e o codigo gque instauram,
assm como as novas formas de sociabilidade que criam véo possibilitar a produgdo significativa
de diferencas.
Esses estilos veiculados pelos jovens da periferia atuam como codigos de comunicacéo
visual, mas 0 que constitui aspecto contundente nesta questéo é o papel infiltrado pelo mercado e
legitimado pela midia no gque se refere a uma padréo estético colocado como pressuposto para
um convivio socia qudlificado.
Para a autora demonstrar a capacidade de consumir se torna uma das condigdes para a

circulacdo em espacos publicos e um principio para a ndo exclusdo social. Desta forma

"transcender os limites fisicos dos espagos proscritos do bairro ndo significa apenas transpor
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barreiras de segregacdo espacial, mas também experimentar um modo de reterritorializagdo nos
locais integrados a cultura de massa global.

Desta forma ao se inscreverem neste processo de critica social e de trocas culturais eles se
apropriaram de alguns aspectos da cultura comercial dominante. Tomaram o territério como um
objeto a "definir marcas delimitadoras de areas de dominios' e a cidade como uma perfeita
representante de um "campo semioldgico de referentes da cultura de massa'. Essa mobilizagdo
por sua vez promoveu a transposicdo desses jovens para um campo de visibilidade alternativa
onde o lazer moderno, as modalidades estéticas e os comportamentos sdo desenvolvidos sob a
forma de espetaculo.

Para esses jovens, ainda segundo Gloria Didgenes, territério e consumo confabulam um
modo de producdo de cidadania, com isso 0s estigmas sdo transpostos de forma a ultrapassarem
um carater de destituicdo e novos campos de atuacéo para estética juvenil sdo legitimados.

O que se espera enfim € que através desta abordagem se desenvolva uma atitude reflexiva
por parte das bases econbmicas, sociais, historicas, etc para que se confronte as estratégias de
singularizacdo e a maneira afirmativa de contribuicdo que os produtores deste género musical
apresentam em contraposicao ao efeito banalizador, alienante e de serializagdo, um mal-estar
civilizatorio, que encontra-se difundido pelo sistema midiético e mercadolégico com que nos

deparamos cotidianamente.
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